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E un progresso inarrestahile

Con la nuova versione De Luxe della famosa “Point three series” Hirtel vi da:
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piu polenza:
sia continua che di riserva; e

tutti watt effettivi RMS, e a nor-
me F.T.C., da 20 a 20.000 cfs.
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piv qualita:
I'ottimizzazione circuitale ha
permesso di ottenere una ulte-
riore riduzione della distorsio-
ne (di qualsiasi genere ed a
ogni livello) e caratteristiche di
ascolto ancora migliori.

Plll I“ollltlld'

ngressi con pin-jack; collega-
mento al registratore bi-stan-
dard {U.S.A. ed Europeo); con-
nettori altoparlanti *Push bot-

tons”,
[ Sl d (rell age »
piv’ affidabilita:
L J
particolari circuiti elettronici
e protezione di tipo originale
proteggono le nuove versioni

Hirtel anche in caso di errati
collegamenti od uso improprio.

model de luxe

2020 A 20+ 20 Watt Rms

4040 A 40 +40 Watt Bms

6060 A 60 +60 Watt Rms
250 A 125 +125 Watt Rms
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piv lecnica:

L ]
I'enorme esperienza Hirtel & in
grado di trarre dalla tecnica e
dal materiali pid avanzati il
massimo del vantaggi senza
sprechi o complicazioni Inutili,
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piv design:
pannelo a comandi di nuovo
disegno, mobile in legno ed
alluminio di grande pregio. Co-
mandi a leva pratici e grade-
voll. Strumenti indicatori con

scala Illuminata blu notte di
suggestivo effetto.
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Recenslon! e schede

Muzak non mccetta pubblicith radazio-
nale. Gil articoll, la racensionl, le
Immagini e la foto di copsrtina sono
pubblicste m unice e Indipendante
gludizlo del collettlvo redazionala. Re-
glatrazione Tribunale di Foms nume-
ro 15158 del 25-7-1873. .

Avviso fondamentals: Abblama cambia-
to sedm, |l nostro nuovo indirizzo &
Via Valenzianl, 5§ - Roma. Potete tm-
lefonarcl al 48.56.333 oppure 40.53.648.

Per me si va...

Siamo In edicols In ritardo, perd
abblemo affrontato |'argomento sesso.
Abbiamo fatto un'nchissta lunga,
dallo spoglio non facile @ dat risultatl,
ol sambrs, aignificativl. 8= non altre
abblamo ottenute, In una delle acuole
{un liceo classico In un quartisre aito),
un'assambles straordinaria di genitor]
rapccupat! della moralitd dal loro
Igll {ma perché | genitor]l al
pregccupano della moralith del loro
figll solo In occeslcna delle inchlasta?
Forse credono che | figll aiano
asessustl, fino a che non leggono
su un guestionsrio che Invece

il sesso cs I'henno & lo usano?

Le risposte sonc state accurats,
meditate, senza forzature, nella
maggior parte del casl, comunque

anche alcunl luoghl comunl sone durl
a morire: cosl, per dirne uno solo
{ma Importante) quasl nessun maschio
dice di avaer probleml con il suo
sesso. Frutto evidente non di una

« razza sana = ma di una vicllith
malintesa... Per ia ricchezza
di Implicazionl di questa Inchlesta,
sul numero di dicembre contlnusremo
con un commento particolare

su alcunl datl. Lo speclale

scuola (Per chl suona la
campanalla?l continua, & continua
anche grazie al vostro contributo
rlcco e articolata. Per motivl
puramente tacnlcl dl spazio non
abbismo potuto pubblicare un esame
delle tre leggl dl riforma

allo studio del parlamento (Pci, Psl.
Dc): abblamo comunque disponibill

] testl a rimandlamo al numero

I I'snalisl comparata.

Fumetti - Renato Calligaro

Simone Dessl 53

Cinema - Life slze & Shampoo

Libri - Lenz

Goffredo Fofi 56
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Campra vendi & informa

pr

Par |l testro inaugurlamo con

Darle Fo una serle dli Interviste
cha sostitulranno la solite vecchle
re:ensllonl. -

Proponlamo con alcun

dirigenti dal Pci, un bilancio delle
Festa dell’Unith e tentlamo anche
un bllanclo del pop ltaliano di
fronte aila svoita, alla ricerca non
pil colonlzzata dl strade sutonome.
Con I'spertura dl un dibattite

sulla critics ® con un sagglo sul
jazz-rock di Brune Marlani, nuovo
mcquisto della nostra scuderia critica
continulamo nella ricerca « un nuovo
modo dl parlare di musica =, Dicono
ches novembra & |l mase

dal morti: tentlamo d’essere vivacl.



alimentazione
alternativa

Contestare |'alimentazione significa operare concretamente
contro il sistema che ci sfrutta, come tempo perché avendo
creato il mito della cucina tradizionale ¢i sacrifica per ore
nel carcere-cucina; come creativitd visto che, per risparmia-
re, mettiamo la nostra intelligenza al servizio dei fornelli
inventando dei piatti che sostituiscano la carne e che ridu-
cano I'uso di alimenti ormai inacquistabili come olio, zuc-
chero, ecc.; come qualitd dei prodotti perché tutti indistin-
tamente sono adulterati.

La macrobiotica pud essere uno degli strumenti per il recu-
pero sia di una patrte del nostro tempo e delle nostre ener-
gic che della salute. A centro Zen puoi seguire dei corsi
di cucina macrobiotica e vegetariana gratuiti.

Teniamo corsi di ginnastica Yoga, di chitarra, di conversa-
zione in inglese e francese, di grafologia (a cura della dot-
toressa Jeanne Lecerf) e di astrologia (a cura di Rosanna
Terilli).

E’ a disposizione dei soci la biblioteca circolante con testi
di astrologia (Effemeridi}, di grafologia, di macrobiotica
e di cultura alternativa,

Al centro Zen si possono acquistare le copie arretrate di
Effe e si pud abbonarsi alla rivista con un bellissimo mani-
festo in regalo. E’ a disposizione una semplice e utilissima
« Introduzione alla macrobiotica » curata da Misa Bolotta,
costa L, 500, puoi richiederla e te la mandiamo contrassegno.
1l centro Zen & aperto tutti i giorni dalle 10 alle 13 e dalle
16 alle 20. Troverete in vendite tutti gli alimenti macro-
biotici, le erbe curative e tutti i prodotti di Mességu.

Vi aspettiamo al Centro Macrobiotico Zen in Via
Britannia 28-30 - Plazza Tuscolo - Roma - Tel. 750759
(prefisso 06).

CENCIO MAOCIOOIOLICO
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Invece di % kilo per i tuoi occhi,
Sennheiser ti da 125 gr. per le tue orecchie.
Etelidd anchea
“pezzi” se tifa comodo.
Perd anche se sei
uno sgranato ascolta
un consiglio, & meglio
una bella spesa z
poi godersela,
Pero.\, vedi..... se distrattamente,
certo distrattamente, la tua ragazza
ci si siede su e ti rompe l'archetto..
puoi ricomprartelo!
per gli auricolari ecc.
forte no l'idea?
E allora dai! Via dig
corsa all® “importante” %,
negozio e beccatelal
E se non la trovi

pazienza
e cosi

HD414-13
oltre un millone

questi sono i nostri ragpresentanti. Protesta

con loro! Scrivici - Ciao. E tuo diritto averla
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come femminismo come controinformazicne
come denuncia come lotta perché la donna
sla sempre piu consapevole del proprio
sfruttamento della propria emarginazione
della propria sessualitd negata

per combattere unite le battaglie che sono
nostre e che nessuno combatterd per noi

effe

@ in edicola con un numerc monografico
dl denuncia della violenza sulle donne

effe

& un mensile autogestito per questo ha
bisogno dei vostri abbonamenti

effe

cffe
effe

effe
effé&
effe
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Posta

Sono un vostro lettore dal di-
cembre del '73.

In quel tempo avevo idee un
po’ balorde sulla musica: inse-
guivo gente come Jethro Tull,
Genesis, Santana, King Crimson
che ci venivano scientificamente
propagandati dal sistema. Poi co-
minciai a leggere Muzak e co-
nobbi I'altra faccia della meda-
glia; depprima fu una serie di
scoperte, poi, fatty un profondo
«mea culpa», fecdd mie e mi
feci io stesso portatore di quelle
idee che venivano fuori dal gior-
nale. Questo penso sia stato il
primo effetto che voi della re-
dazione avete ottenuto su chi,
come me tanti aliri, aveva voglia
di affrontare le cose diversamen-
te, ma trovando sulla sua strada
i vari « 2001 » non sepeva real-
mente dove sbattere la testa.
Certo all'inizio il giornale era
un vero & proprio groviglio di
gente c di idee pilt 0 meno giu.
ste che si contendevano lo spa-
zio per gli articoli, creando al-
trettanta confusione da parte dei
lettori. Poi dopo varic « cpusazio-
ni » & nuove entrate si giunse ad
una linea pit definita che féce
inorridire tutti coloro che non
volevano « politica » nella rivi-
sta, ma invece sapere gquanti
luccichini aveva Emerson nel suo
vestito. Si operd quindi enche
una selezione di lettori, € questo
fu un bene per tutti, per chi
comprava ¢ per chi scriveva. Ma
sul pilt bello la rivista cessd le
pubblicazioni lasciando tutti nof
che ormai andavamo formar
un nucleo sempte pilt compa
nel dubbio atroce che Cefi a-
vesse ingoiato la « pericolosa »
rivista, il che non aviebbe mera-
vigliato nessuno.

Ma, finalmente, abbiamo ritro-
vato nelle edicole un nuovo Mu-
zak che questa volta, fregando-
sene delle critiche precedenti, ha
preferito mettersi con le spalle
al coperto e si & saggiamente
« legato», se cosl si pud dire,
alle edizoni Suono, ché met-
tiamocelo bene in testa: oggi un
glotnale non pud sostenersi se
non piglia soldi dalla pubblicita.
Ci sono stati parecchi migliora-
menti nuova impaginazione, prez-
zo contenuto, meno foto «di-
vistiche » con pili spazio per gli
erticoli, un linguaggio pit con-
creto e immediato che viene pil
chiaramente recepito dal lettore
meno sofisticato, una ben defi-
nita scelta politica.

Ma la scelta nuova pilt importan-

te & stata al creazione di un
giornale che non parli solo di
musica ma, affrontando temi co-
me la droga, I'aborto, I'emanci-
pazione femminile, e unendoli
con problemi piht strettamente
musicali (feste liberate, autoge-
stione...), rappresenta le idee e
la volontd non solo dei suoi let-
tori, ma anche di tutti quei gio-
vani che il 15 giugno hanno e-
spresso cosi chiaramente cid che
volevano (e non & retorica elet-
torale),
La fotza del giornale deve con-
sistere in un dialogo continuo e
responsabile tra turti noi: voi
che sctivete ¢ noi che leggiamo,
¢ i problemi devono essers po-
sti in modo cosl chiaro e diret-
to che nessuno possa sfuggire
alle propric responsabilta,
Muzak non deve essere salo un
giornaletto  d'evasione ma una
partecipazione diretta e costante
ai fatti musicali, culturali ¢ so-
ciale che avvengono quotidiana-
mente intorno a noi e una fer-
ma risposta alle insidie del si-
stema. Piccoli suggerimenti: piu
spazio alla posta, maggiore fre-
quenza in edicola, le « pagelle »
non servoho a niente, le critiche
cinematografiche fatele su film
piil « costruttivi », continuate con
i Muzakoncerti.
Scusate la prolissita.
Mauro Chialastri

Via Sestili, 2 - Roma

Pubblichiamo questa lettera, co-

me regale per il secondo muzak-
compleanno, gratifcante [ino a
far dubitare dell’cutenticita.

Sonc un vostro abbonato ma
penso proprio che non lo sard
pit: apri Muzak e trovi depe-
nalizzazione di qua, depenalizza-
zione di IA.. gid che ci siete
perché non promuovete una cam-
pagna per la depenalizzazione
dei sequestri di persona e degli
assassinii, visto che siete cosi
permissivi? Scrivete delle assur-
ditd che raggiungono e oltrepas.
sano l'idiozia: l'elevazione dei
« defunti rossi ad eroi, io potrei
clevare allora Falvella, Ferrari,
Ramelll ¢ tanti altri. Voi scri-
vete « i fascisti hanno licenza di
uccidere », ma se un ragazzo @&
sospettato avere idee di destra e
dd uno schiaffo a uh comunista

finisce dentro subito e gli assas-
sini rossi (Valpreds) sono in li-
bertd eclevati a croi nazionali.
Voi vorreste condannare il ca-
rabiniere che guidava il camion
che ha investito Zibecchi (non
gli hanno ancora intestato una via
a Milano?) Naruralmente Zibec-
chi stava facendo la magia, ve-
ro? Non & che stava buttando
sassi e bottiglie contro le forze
dell'ordine? Solo sui fascisti pos-
sono ¢ devono sparare le forze
dell’'ordine. Se non sbaglio Almi-
rante ha chiesto davanti a milio-
ni di telespettatori nonché citta-
dini italiani, che le Forze del-
I'ordine abbianc il permesso di
non sparare! E poi apro Muzak
settembre 75, posta, in risposta
a unsa lettera di un anticomunista
convinto (a proposito, perché
non ti sei firmato?) e le cui pa-
role condivido, avete di nuovo
oltrepassato  l'idiozia, e in pid
invitate all'odio e alla violenza
fisica: « parole poche, sprangate
tante» Del resto non ¢ da
stupirsi: voi ragionate con le
spranghe ¢ col bastoni. Ma ri-
cordatevi che non sarete certo
voi di Muzak ad estinguerci...
Spero che dal momento che vi
definite democratici pubblichere-
te questn breve ma signifcativa
lettera.

Luca Personemi, Bergamo
simpatizzante dell'Msi

Dopo aver letto quell'assurda
lettera apparsa su « Muzak 5»
non ho resistito ed ho scritto
queste righe, rispondendo a quel
« babbeo » che si definisce «un
anticomunista convinto » ma che
non & altro che un fissato che
non ha capito nulla della vita.
1) Muzak non fa nulla di anti-
democratico e non incita affatto
all’'odio, © meno che parlare dei
problemi dei govani e degli er-
rori della societd & un incitamen-
to all'odio..!!!

2) Questo tizio ci vene a par-
lare di Almirante {gulph! assur-
do) che in TV chiede la paci-
ficazione nazionale e¢ poi incita
allo scontro fisico e ad anche peg-
gio i suoi « camerati »-!!!

3} 11 fascismo & morto? Cosl do-
vrebbe essere, ma purtroppo cid
non & vero ¢ tutti ormai cono-
scono la  triste realtd. Infine,
se Muzak & una rivista musicale
che non gli va a genio, che non
la comprasse, sarebbe megliol!!

Un compagno di Roma
Marco '58

Vorrei rivolgere a « un anticomu-
nista convinto » le mie pit cal-
de ¢ convinte congratulazioni per
Ia sua lettera pubblicata sul n. 5
di Muzak. Almeno qualcuno ha
avuto il coraggio di ammettere
che la politica & un «cesson
{cosa giusta), ¢ non un qualcosa
da lodare osannare o che altre.
Non so le sue ides politiche, ma
le mie condannano fermamente
la politica (di partiei} e i suoi
sostenitori. Io credo nell’amore
e nella pace, non nella politica.

Non firmo per paura di qual-
che spranga rossa o nera in testa.

Un altro anticomunista convinto
Love + Peace

P.S. — Spero che voi politicanti
siate gli ultimi esemplari di una
tazza in estinzione sulla terra.

La risposta « Parole poche spran-
gate lante », formula liguidato-
ria per una lettera anticomunista
ba raggiunto il suo scopo: scate-
nare un dibattito ageressivo e sti-
molante sulla faccia della demo-
crazia, Bisogna discutere e con-
vincere chi scrive che Valpreda
& un « assassino elevato a eroe
nazionale » o bisogna aspellario
sotto casa e caricarlo di legnate?
Io non so rispondere: le lettere
dei lettori mi banno costretta a
rivedere le mie posizoni « violen-
te» {(ad ascoltare gli impulsi im.
mediati, lo confesso, imbraccerei
pitt che dltro un paio di fucili
davanti ai casi disperati: dubitare
dell'innocenza di Pietro Valpre-
da pud essere solo malafede, fo-
scismo, follia), Ciononostante le
lettere mi hanmo turbata, non
tanto per i comtenuti, quanto
per la calligrafia {alludo all'« an-
ticonmunista convinto » che i
firma « Love4-peace ») infantilis-
sima (Terza media?), per l'inge.
nuild grave ma patetica che con-
tranvone l'amore e la pace alla
politica, per quel vibrante « voi
politicanti » che riconosco come
pesante relaggio di un'educazione
borghese, fatta di padri che vie.
tano Iz lettura del quotidianc e
che si scandalizzano quando il
giornaletto di musica parla di
comunismo, Davanti a tanta in-
consapevolezza, poso volentieri
la spranga e poiché « anticomu-
nisti convinti» a 15 anni non lo
si & mai (non tanto perché non
5i possa essere convinti, quanto
perché la convinzione anticomu-
nista ha poco della convinzione
e molto dellz menzogna, dell'in-
teresse, del falso [unzionale, co-
sa, spero, di altre eld), invito
« Love+peace » a pensare, spo-
gliandosi il piis possibile dei luo-
ghi comuni, dell'idiozia eredita-
ria, delle balle che gli banna rac-
contate. Questo aggiustamento
della mia posizione lo allargo
anche all'anticomunista della pri-
ma lettera, guello a cui bo ri-
sposto con tanta violenza: « Chi
i scrive una lettera si metie in
posizione di dialogo con te, non
puoi rvispondergli a sprangate »,
mi ba fatto notare un amico. E
su questo mi autocritico. Diver-
5o, molto diverso, il discorso
per Luca Personemi, che scrive
per insultarci e dirci che banno
fatto bene ad ammazzare Zibec-
chi visto che stava in piazza con-
tro le forze dell’ordine, che si
firma simpatizzante del Msi, La
sua non & una lettera ma un ma-
nifesto missino, una propagenda
delinguenziale, la stessa che sta
dietro la morte, le bombe, la
Strage.

-
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Davanti a questo la democrazia
$i ferma. Del resto, io credo,
democrazia non vuole dire non
avere dei nemici.
To la penso cost: il dibattito
continuerd sul prossimo numero
con un'inchiesta sulla violenza e,
spero, altre leitere.

Lidia Ravera

Leggo con un certo stupore nel-
l'articolo su Licola (Muzak 6)
otto righe che mi riguarda-
no ¢ che riporte integralmen-
te: «dal palco centrale To-
ny Esposito risveglia gli en-
tusissmi sopiti da Pierino Nis-
sim del Teatro operaio autore
ed esecutore  del  volenteroso
quanto ridicolo « Tié Fanfani»
(il verso seguentc suona citca
cosl: «affanculo i manderd »).
Rispondo brevemente (sul primo
non lo volevo fare) perché mi
sono sentito offeso, Offeso! ul.
lalld, parole grosse. Certo, of-
feso e anche amareggiato (umi-
liato no, se no scriverei un ro-
manzo peraltro gid edito) per la
maniera scorretta, gratuita e an-
che superficiale con la quale ven-
go criticato, se di critica si pud
parlare.

Tante per cominciare questo so-
pore generalizzato durante e
mie canzoni sinceramente non mi
tisulta (¢ chi canta & il ptimo
che si accorge della attenzione
o no di chi P'ascolta, della « pre-
sa» sul pubblico, se ne accor-
ge come percezione fisica, pal-
pabile). A meno che I'articolista
distratto non abbia preso per
sonnolenza il silenzio rabbioso
della gente durante canzoni che
parlavano di due compagni mor.
ti {(ci sono anche loro, certo, e
sono morti scomodi, ma per i
padroni non noi. Mai, in nessu.
na circostanza credo, nemmeno a
Licola).

Quanto alla canzone « Tié Fan-
fani » & una canzone nata duran-
te la campagna per il Referen-
dum e faceva parte dello spetta-
colo « Processo alla DC» che il
Teatro Operaio ha portate in gi-
ro nei paesi del sud in quel pe-
riodo. La canzone chiudeva lo
spettacolo sintetizzando un po’ i
temi toccati. Le strofe (perché
ci sono anche le strofe — qual-
cuno dird: « volenterose quan-
to schematiche — ») suonavano

pressapoco cosl: «La DC deve
pagare sei milioni di emigrant /
li ha divist tutti quanti senza
farli divorziare » ..deve pagare
per la violenza che subiamo, per
lo sfruttamento, la miseria, in-
somma la DC deve pagare. 11 ri-
tornello poi era appunto «tié
Fanfani affanculo ti manderd »
che piaceva molto, ma proprio
molto, tutti ridevano, lo canta-
vano, lo scandiveano con le ma-
ni, bambini, vecchi braccianti,
donne proletarie, e tutti aveva-
no laria divertita e soddisfatta
perché ascoltavano da noi quel-
lo che volevano esprimere loro
(eh, purtroppo il popalo & fatto
cosl, facilone, ci metti la parola
un po' azzardata, un po’ sconcia
¢ ride subito, come per le bar-
zellette...).

Non vedo in tutto questo, né
nella canzone, niente di veleno-
so né tantomeno di ridicolo, a
parte il personaggio — Fanfa-
ni —, ma non era a questo che
Muzak alludeva, Purtroppo.
Dunque una canzone datata, che
ha avuto una sua « funzione » e
una sua storia € in guesto spi-
rito ho presentata e cantata a
Licola, ma nell'articolo questo
non compare.

Un'aggiunta per gli esperti: la
canzone in causa non l'ho scritta
jo, ma Enzo Del Re. Io la sot-
toscrivo, come la sottoscrivereb-
be il compagno Fortunato, di
Ururi, se non fosse morto pochi
Jnesi fa.

Chi era Fortunato? Un compa-
gno eccezionale, un giovanotto
di settantadue anni, sveglio, te-
nace, proletaric comunista. Fate
bene attenzione, non una Lui-
gina da mitizzare ¢ imbalsama-
re, ma un rivoluziopario, mili-
tante di Lotta Continua, alla
testa delle occupazioni delle ter-
re nel dopoguerra, poi emigrato
in Francia (ha vissuto pure il
Maggio), £ che si alzava all'alba
per andare con i compsgni ai
picchetti davanti alla Fiat di Ter-
moli. Sono stato a ritrovare For-
tunato nell'aprile scorso, ma pur-
troppo per la malattia e per
I'etd non si ricordava pilt di me,
Ma un po’ alla volta si ricor-
dava delle nostre canzoni e gli
ribrillavano gli occhi e me le
ricanticchiava con gusto: «mi-
nistto dei trasporti & Guido Cor-
bellini / se magne li binari, la
stazione, i tremi e tutti N tra-
versini » (le aggiunte sono sue:
I'aveva rimpolpata..) e poi an-
cora: « Tid Fanfani, referendum
voterd no! ».

Come vedete non ho scritto una
arringa, una difesa strettamente
personale, ma una « difesa» del
mio lavoro, delle cose che faccio
e soprattutto di coloro che di
queste lavoro fruiscono, migliaia
di proletari, giovani e anziani,
che hanno assistito in decine di
paesi ai nostri spettacoli, atten-
ti, critici, ora commossi ora di-
vertiti. In veritd mai sopiti. E
sinceramente non ritengo giuste

che su tutto questo, su me e
su loro, ci sputi sopra con tanta
leggerezza in otto righe uno scti-
bacchino anonimo {0 l'articolo &
del collettivo redazionale? Nel
qual caso « affanculo anche Mu-
zak »).

Piero Nissim

La lettera di Piero Nissim piun-
ge a proposito. Sul prossime nu-
mero di Muzak, infatti, ci sard
un ampio dibattito sullo stato
e le prospettive della canzone
politica. Il nostre disaccordo, co-
munque, con Pultime produzio-
ne di Nissim &, ci spiace dirlo,
totale. E ci sembra un excusatio
non petita, come si dice, ricor-
dare Uimportanza squisitamente
politica della tournée meridiona-
le del Teatro Operaiv in occasio-
ne del referendum sul divorzio.
Conosciamo Pierino da tempo e
sappiamo quanto egli ha dato dl
movimento come militante e co-
me cantante di battaglia prima
del Canzoniere Pisano, poi con
con il Teatro QOperaio e in gene-
rale nella milizia politica nella
sinistra. Tutto cid, tuttavis, non
ci impedisce di affermare che le
canzoni da lui cantate a Licola
sono decisamente e senza spe-
ranza guantomeno arrefrate e al
limite della dignitd muasicale e
olitica.

roviama indegno, per esempio
(e propric per il rispetto di quei
morti che Nissim rnelle a pa-
ravento delle critiche), rifare
Velenco shiadito e umiliante de-
gli ultimi compagni assassinati
sulla musica di Morti’ di Reggio
Emilia, sostituendo meccanica-
mente un nome con un altro
quasi che gquesti compagni non
meritino una creazione artistica
originale, Troviamo scorretto il
riferimento al proletario Fortu-
nato, maschera troppo comoda,
vecchio vizio da combattere e
sradicare in tanta sinistra perché
dietro ¢'¢ solo il populismo e
fra populismo e disprezzo delle
masse il passo & breve, « Il po-
polo & fatto cost, facilone, ci
metti la parola un po’ azzardala,
un po’ sconcia, e ride subito..»
Serive Nissim, Una frase scivo-
losa, che wvuole ironizzare e ia-
vece scopre il vero gioco: non
far crescere questo mitico « po-
polos, non farlo maturare ma
continuare a dargli la peggior
sottocultura da caserma, guella
sottocultura che la borghesia gli
ba imposto per secoli. Se que-
sta, secondo Nissim, & la 7:4':-
zione dell’artista allora il nostro
non @ solo disaccordo ma anta-
gonismo. Se poi egli é solo un
comiziante com chiterra, credia-
mo che anche la maturazione po-
litica passi per altre prese di co-
scienzz che nom la battuta (di-
ciamocelo ormai sconlata ¢ Jatta
propria anche dai qualunguisii)
contro Fanfani. Né musica, né
politica, dunque: da qui la no-
stra non critica (per guesto solo
poche righe...) ma la nostra pro-
fonda insofferenza.

in inglese

Per non dover * coloniz;are" anche dall'interno

gli italiani cantando

ieclt anni

Per non dover andare in India di

dopo

MAXOPHONE
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La Pioneer melte questo spazio a disposizione di ¢hiun- \
que abbla quaicosz da dire sul problema della comuni- d
cazione musicale. Inviate i vostrl Intervent! a:

Spazio Libero Pioneer-Audel - Via Ximanes 3, 20125 Milano

«LA MUSICA PORTA

ALLA ROTTURA DEGLI SCHEMI,
DEI FILTRI E DEI GIOCHI

DI PRESTIGIO...»

Continua il dibattilo sulla musica, scriveteci le vostre
opinloni, verranno pubblicate sul numero successivo.

Da quando nei priml annl ‘60,
ai temp! del Beatles, la cosidet-
ta musica giovanile, per | glo-
vani, come |a volete chiamare,
ha fatto Ingresso prepotante-
meanta sul marcato dal dischi,
sconvolgendo e mutandolo pro-
fondamente, sl & sempre legata
questa musica, altre musiche
da quella popolare al free jazz,
ad un senso di liberazione, sen-
so politico, di intervento sulla
realtd per mutarla.

Una volta si svisceravano testi
e suoni del gruppi rock inglesi
o di quelli della West Coast, a
ricercare qualche parola Impe-
gnata, politica. Si prendeva
Dylan come profeta ideale di
una generaziona.

Adesso, dopo quindicl anni si
comincla a definire lucidamen-
te il fatto che Il rock In ogni
sua forma & sempre stato prima
di tutto, anche se non esclusi-
vamente, un grosso affare.

Ci interessa prima di tutto il
paese in cui viviamo; Il passag-
glo da una economia agricola
all'industrlalizzazione & stato
cosl pieno di contraddizioni,
intoppi, miserle, carenze dl
planificazione, rapine su vasta
scala a tutti | lavoratorl che,
oggl, 1975, nell'area del paesi
« sviluppatl » capltaiisticamente
I'italia & forse I'unico in cul &
ancora possibile la correzione
di questo sviluppo varso I'inte-
resse delle masse popolari,
Questo grazie alla forza dello
schieramento operaio, della si-
nistra tutia,

Il punio, allora; & uno: usare la
musica per il progresso, per
andare avanti. per contribuire
a questo processo che, se non
& rivoluzionario, coms minimo,
‘'va avantl per migliori condizio-
ni di vita di tutta la collettivita.
Ma la musica & poca cosa; di
fronte, per esempio alla verten-
za Leyland-Innocenti. C'é qual-
che cosa che la musica pud
fare, come strumento di lotta
per far sl che la British Leyland
non metta sulla strada 1500 me-
talmeccanicl mitanesi?

E una ipotesi di lavoro su cui
sl muove una cerla parte def
musicisti democratici che ops-

!

rano in Italla, che si vogliono
porre -a diretio servizio della
classe operaia. E nessuno pud
avere ragioni per dirgli di non
fare In questa o quella fabbri-
ca occupata concertl di can-
zoni pelitiche; un modo per au-
mentare la tenslone semotiva
della lotta e per contribuire
aconomicamente a manteners
la lotta stessa.

Ma in un'ottica pil vasta cosa
pud fare la musica per mutare
i rapporti fra le gente, | rap-
ponii fra chi detiens potere di
Informazione e detta modelll di
comportamento, e chl subisce
potere & modelli?

Molto, certo, & penso sia la
chiave dl volta della possibilita
di intervento. Oltre, ben oltre le
rapine economiche, quello che
lo sviluppo del capitalismo por-
ta via a tutti, proletari e bor-
ghesi, & il contatte di ognuno
con la propria esistenza e con
quella degli altri. Tutto passa
attraverso reificazioni, quantifi-
cazionl, svilimentl pratici quoti-
diani. L'uomo, la donna, non
sanno pid nulla perché nulla
vivono come esperienza diretta,
fisica, non mediata. Tutto passa
attraverso grandl modelll, sen-
si generali, regole, funzionali
alla struttura di struttamento
della societd capitalista.

Quollo che la musica pud por-
tare & [a rottura di questi sche-
mi, filtri, glochi di prestiglo
operati dal sistema di Informa-
zione dello stato borghese.
Glochi di prestiglo perché qual-

lo che & realmente stupefacen-
te & il fatto che ci sia gente,
tantissima, tutta in pratica, che
di fatto accetta di lavorare una
vita per poco pit dal pane;
senza casa, Senza nessunc
spazio per sé. E ulteriore in-
credibile gloco di prestigio, ba-
sato sul condizionamento del-
I'informazione, & che una buo-
na parte della popolazione dia
tiducia, slettorale e quotidiana,
al suoi stessi bola,

E 'la musica? La musica pud
essere, uno del pochi mezzi di
comunicaziong non passato at-
traverso la logica, le parole, le
vanificazioni verball che gioca-
no internc alle cose senza mai
toccarle per quello che sono.
Pud essere qualche cosa nella
misura in cul NON usa nulla
della sotto-logica borghese e
occidentale del «iutto dafini-
to », « tutto chiaro & risolto» a
priori, Pud essere qualche cosa
ogni volta cha si pone come
diversa dal pacchetto di emo-
zioni gia confezionate e risol-
te, carosello emotive Indifferen-
temente per massale o Intallet-
tuali di sinistra, dove cambia-
no le parole d'ordine, i cardini
di identificazione (da piange il
telsfono alla morte di questo o
quel compagno) ma i mecca-
nismo, il finto scambio rimana
lo stesso. Scardinare la logica
borghese, Il senso del gi4 det-
o e gia fatto. Ognl volta. Senza
« logica »,

Massimo Villa

Ho sedici annl, frequento la ter-
za media, Scrivo da anonimo
per non farmi criticare dai miel
paesani che vanno pazzi per
« Yuppl Du », ecc. Io sono d'ac-
cordo con Battiato che un di-
sco del genere andrebha bene
per i cani.

Purtroppo al mio paese saremo
una trentina a raglonare in que-
sto modo, afla gente cretina e
truffata non sl pud far capire
che tipl come Battiato o Eno,
par esempilo, s rompono il ¢...
a introdurre [I'intelligenza nel-
I'elettronica, e pol magari la
gente ha anche ia faccla di cri-
ticarli. Il popelo dl oggi prefe-
risce andare nel passato e non
nel futuro. Questo tipo di mu-
sica & un'espressione superin-
lelliagante, che non & cosa per
I'80% degli itatiani, dllettanti,

« Per fare della musica ci vuole
almeno un po' di intelligen-
za... ». Ma ci vuole solo quelia?
Allora & stupido colul che non
riesce a farne perché =non &
antrato nel giro »?

E se c'd [l'intelligenza & man-
cano i mezzi? E se dentro si
hanno le idee, e si ha la ca-
pacitad di svilupparle megllo di
quanto non facciano i Pooh, |
Camaieonti, le Orme, | Sensa-
tion's Fix, ecc.? E se, tristis-
sima condiziona, ci si trova in
una ciitd in cui NON ESISTO-
NO locali in cul sucnare e fare
i soldi per I'amplificazione?

E dopo avuta I'amplificazione,
dove endare? A Catania, a Pa-
lermo... A Roma... Ecco la me-
ta, I'ideale, il sogno irrealizza-
bile, perché | tranl costano, gli
Indirizzi mancano, e la scatola
chiusa non fa fruttare I'indu-
stria discografica. Bisogna es-
sere a Roma o poco di pil, per
essere P.F.M, oppure B.M.S. o...
Sensation's Fix?

E BELLO FARE MUSICA GON
INTELLIGENZA, ma avere Intel-
ligenza vuol dire comprendere
coma & diificile (dopo aver ten-
tato per annl) far ascoltare del-
la musica a gualcuno...

Glorglo Carana, Enna.
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Contrappunti ai fatti

Il teorema di Pasolml

Sui quotidiani, sui settima-
nali, in televisione e chiss
ancota dove, la morte di Pa-
solini & stata gid analizza-
ta, pianta, interpretata, det-
ta in tutti i suoi risvold.
Un uomo, un poeta, un re-
gista, un coerente intellet-
tuale. O magari avversario
degnissimo, polemista para-
dossale, reazionario di fat-
to. Non & certo la morte, lo
sappiamo, appianatrice, ma
non ci sembra neanche che
la morte di Pasolini, proprio
ora che le sue risposte, nel
bene o nel male, le ha gia
date, possa di nuovo servire
a riaccendere le polemiche
sulla televisione e la scuola
dell’obbligo, I'aborto o la de-
linquenza di massa e senza
classe che egli ha ultimamen-
te teorizzato.

Molti hanno ricordato che
pochissimi giorni fa in un
articolo sul Corriere, Paso-
lini negava una matrice di
classe al delitto del Circeo,
attribuendo la violenza alla
perdita dei valori della so-
cietd « consumistica », allo
smarrimento di ogni possi-
bile analisi delle classi in un
generico « ambiente crimi-
naloide di massa» di cui i
giovani sarebbero la punta
emergente. E molto si sono
stupiti di questo parallelo
fra l'analisi della violenza
giovanile e le condizioni del-
la morte dello scrittore. L'as-
sassino: un giovane sotto-
proletario, tipico « protagoni-
sta» dei libri e dei film di
Pasolini, tipico esponente del

sottoproletariato romano. 1l
luogo squallido: fra le ba-
racche ¢ i grattacieli di quel-
I'Ostia in cui si infrange tut-
to il bisogno di consumare
vacanze della popolazione es-
senzialmente sottoproletaria
di Roma. Un delitto, dunque,
la cui scenegpiatura Pasoli-
ni non avrebbe potuto scri-
vere pili degnamente. Persi-
no il particolare dell’anello
d'oro, ultima prova a cari-
co del giovane assassino, sem-
bra essere uscito dalla sua
fantasia. Una dimostrazione
in pit di quale attenzione
Pasolini mettesse nelle sue
descrizioni d’ambiente roma-
no. E di quale amore. Ma,
appunto, negli ultimi tempi
il primitivo amore per la Ro-
ma sottoproletaria di « Ra-
gazzi di vita» o di « Accat-
tone » si era trasformato in

odio. Odio per i giovani,

odio per un mondo che non
gli corrispondeva pit, per
un sottoproletariato mutato,
« imbastardito » rispetto al-
Iingenua apparenza che Pa-
solini ne aveva, con molta
poesia e poca acutezza poli-
tica, colto. Un sottoproleta-
riato che egli vedeva, giusta-
mente, ormai impestato dal-
la amoralitd della borghesia
(I'immoralitd & un’altra co-
sa) ma a cui proponeva so-
luzioni false e impossibili: la
regressione, il ritorno a una
mitica purezza che non esi-
ste & non & mai esistita co-
me dato storico. E cosl la
violenza inumana, di cui il
diciassettenne assassino & egli

stesso vittima, imposta dal-
la borghesia a chi non ha
né valori, né coscienza, né
ruoli, né corpo. La violenza,
I’amoralita, la perdita di u-
manitd e di « pietd » (per u-
sare un termine caro a Pa-
solini) non sono un porta-
to oggettivo del « progres-
s0 », ma un dato segnato dal-
la classe che questo progres-
so gestisce in nome del pro-
fitto e dello sfruttamento.
Le « scoperte » e le « intui-
zioni » che molti (nuovi ami-
¢i postumi, intellettuali ge-
stori della crisi dell'ideclogia
borghese su cui fingono la-
ctime, vedove inconsolabili
della cultura, prefiche del-
I'ultim'ora)} attribuiscono a
Pasolini sono scoperte e in-
tuizioni solo per chi con la
realta di classe in Italia non
ha mai voluto fare i conti.
Non c2 nulla di eclatante
nells considerazione che i
senza-storia non hanno nean-
che una culturaz propria ma
mutuano, per imposizione,
quella della classe dominan-
te. E il cambiamento, la de-
generazione presunta della
« cultura »  sottoproletaria
non & nel passaggio dalla pu-
rezza al colonialismo consu-
mistico, ma parallelo all’evo-
luzione della cultura bor-
ghese: dalla falsa morale de-
agli anni '50 (funzionale al-
la ricostruzione capitalistica
nell'Italia post-bellica) alla
moralitd di oggi. Quella a-
moralitd che, gestita in pri-
ma persona dalla borghesia
prepotente e fascista, signi-
fica Rosaria Lopez e l'orrore
e l'ignominia di quel crimi-
ne; trasportata al sotto-pro-
letariato significa Pasolini e
lo sgomento di fronte alla
morte violenta e, contempo-
raneamente, di fronte a un
« assassino »  doppiamente
vittima: prima storicamente
privato di tutto (compreso
il corpo), poi costretto a far-
si strumento di una violenza,
non casuale, che nasce al-
trove.

Giaime Pintor

Plar Paclo Pasatini



Feste

Evviva I'Unita...
nella diversita

Circuiti alternativi e politici hanno ormai
sostituito, in Italia, i concerti menageriali:
non si paga il biglietto, sl sta tutti insieme,
si ascolta e si parla di lotta di classe.
Stanno cambiando anche i festival

dell'Unita.

Benché i tempi in cui andare
ad un concerto pop signifi-
cava prepararsi ad una bat-
taglia, che culturale era solo

di riflesso, vissuta al livello
del duro scontro fisico sia-
no ormai lontani, gli orga-
nizzatori privati hanno de-




finitivamente lasciato da par-
te le pur lucrosissime aggre-
gazioni di massa, e continua-
no ad operare, ma dissociati
da quella loro immagine pub-
blica che stava diventando
leggendaria, emblematica, co-
me se i giovani musicofili a-
vessero finalmente trovato i
loro veri nemici con tanto
di nome, cognome e faccia
da riconoscere e da combat-
tete.

Zard ¢ Mamone, che hanno
osato speculare sulla libertd
acquistano una faccia pit cat-
tiva di chi quotidianamente
specula sul lavoro operaio.

« La beffa di Santa Monice' »
¢ « La strage di Lou Reed »
sono tra le tappe di questa
marcia musicale anticapitali-
stica. Alla fine sembra per-
dere il grande circuito spe-
culativo e il totale appannag-
gio della musica « giovani-
le » rimane, come una pata-
ta bollente di enormi pro-
porzioni, in mano ai circuiti
politici, tra i quali spicca,
per gigantismo politico-orga-
nizzativo, quello del Parti-
to Comunista.

E come ha raccolto questa
difficile ereditd il PCI? Qua-
le & stato il riflesso di que-
sta nuova situazione nell’im-
menso circuito delle feste de
I'Unitd e delle altre mani-
festazioni legate al PCI? Al-
terno, disunito, in fin dei
conti problematico, con gli
scrupoli, le prudenze e anche
con le lacune che il Partito
Comunista ha sempre dimo-
strato di possedere come ca-
ratteristica endemica nel
complesso della sua politica
culturale dal dopoguerra ad
oggi.

Oggi, la direzione del Parti-
to appare profondamente di-
visa tra due linee di tenden-
za: quella di raccogliere e
continuare le pressioni che
da pit parti hanno spinto af-
finché il PCI diventi la forza
egemone di un rinnovamento
progressista nella cultura (..e
vengono tristemente alla me-
moria tutte le occasioni man-
cate in questi ultimi trenta
anni, bruciate da dispute
sull’'ortodossia e la liberta
dell’artista) e quella contra-

ria, che tende a svalutare e
minimizzare la portata poli-
tica degli incontri culturali
basati sulla musica.

Malessere che & espresso
chiaramente dalla FGCI ro-
mana che ha organizzato a
Roma un festival (quello del
Pincio) in cui, con tutte le
riserve possibili, in pieno tra-
vaglio da reclute della cul-
tura, & stato tentato un ab-
bozzo di discorso organico.

«Con il festival del Pin-
cio abbiamo tentato di for-
mulare una proposta, che fos-
se riflessione e insieme indi-
cazione rispeito a quanto si
& agitato e si agita all’inter-
no delle nuove generazio-
ni », dice Gianni Borgna,
segretario provinciale della
Fgci romana « generalmente
ghi stessi « Festival de 1'Uni-
ti » non si pongono que-
sto ptoblema, e risultano
molto spesso momenti di in-
contro e di intervento molto
importanti, ma disorganici,
strutture riempite in modo
pill ¢ meno casuale, E non
basta pitt neppure la cosid-
detta politica di qualita, il
proporre nomi e spettacoli di
prima grandezza, al posto dei
vecchi festival molto simili
alla sagra paesana ».

E' questa lambiguitd, la
spaccatura che ora pesa al
Partito e che dovrd essere
risolta per la continuazione
del discorso. La dimensione
paesana, che & la matrice ori-
ginaria delle feste de 1'Uni-
td, non & assolutamente pill
sufficiente, tanto pitt che og-
gi nessuno, e in particolar
modo i giovani, si acconten-
ta di musica tout court, sen-
za attributi di carattere po-
litico o di intelligenza crea-
tiva, « Leg questione fonda-
mentale @ comprendere che
le grandi masse, in particola-
re giovani, sentono di stare
assieme, e che questo biso-
gno si esprime in forme di-
rettamente  politiche », ag-
giunge Borgna « Le grandi
aggregazioni che si realizza-
no oggi intorno alla musica
sono momenti di espressio-
ne della aspirazione ad una
societd e ad una vita diver-
se: del resto, dal momento

che noi diciamo che 1'atiua-
le crisi del capitalismo & cri-
si politica, economica, ma
anche morale, implicitamen-
te diciamo che oggi la poli-
tica si intreccia indissolubil-
mente con la vita, con i nuo-
vi valori da costruire, con i
modelli di comportamento e
di rapporto interpersonale
che & necessario indicare.
Questo significa, in particola-
re nel momento di approccio
con le nuove generazioni, su-
perare ogni schema tradizio-
nale e « liturgico » di inter-
vento politico e, nello stesso
tempo, prospettare precise li-
nee di scelta e di tendenza ».
Responsabilita  tanto  pil
grande se si pensa all’enor-
mitd del circuito del PCI.
Quest’anno migliaia di festi-
val si sono svold in tutta Ita-
lia, in ogni paese e cittd, da
quelli piti piccoli di quartic-
ri a quelli cittadini fino sl
gigantesco nazionale di Fi-
renze, con una partecipazio-
ne di pubblico quantitativa-
mente incalcolabile. Respon-
sabilitd, quindi, verso un
pubblico sempre pil1 asse-
tato di risposte culturali,
verso i musicisti, molti dei
quali quasi interamente ge-
stiti dal PCI, e infine verso
la situazione politica, nei
confronti della quale la mu-
sica si sta sempre pil chia-
rificando come strumento di
lotta o comunque di eman-
cipazione. A questa doman-
da manca una risposta orga-
nica e coerente. Per questo,
¢ anche per effetto del
decentramento organizzativo
delle strutture del PCI, la
proposta culturale dei festi-
val si & risolta in un gi-
gantesco celderone, ricco di
squarci interessantissimi, ma
disunito e informale nelle li-
nee generali; e soprattutto si
¢ sentita la mancanza di un
ripensamento sulla nuova
situazione, sui nuovi rappor-
ti che la realtd impone. Que-
st'anno si & visto di tutto,
dai Locomotive Kreutzberg
agli Henry Cow, da Archie
Shepp a Don Cherry fino a
Raffaella Carra e Gianni Mo-
randi, oltre i solid Dalla e
Venditti: rifiuto di scelte co-
raggiose o volontaria e consa-
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pevole tolleranza? Come al
solito la risposta non & una
sola. La conflittualita & tra
I'autonomia delle federazio-
ni locali nelle scelte artistiche
e il grosso onere manageria-
le svolto verticisticamente
dal Partito attraverso 'asso-
ciazione «Amici de I'Unitd»,
emanazione della sezione
« Stampa e propaganda ».

Ed & per lappunto dagli
« Amici de I'Unita », che &
partito un interessante espe-
rimento che in un certo sen-
s0 & nato in opposizione alla
linea generale del decentra-
mento organizzativo: quello
del festival di Salci, minu-
scolo paesino umbro in cui
da Roma, nella totale assen-
za di strutture locali, & stata
organizzata e gestita una ma-
nifestazione a carattere musi-
cale e teatrale durata due
giorni, allo scopo di create
uno stimolante rapporto, par-
tendo praticamente da zero,
tra i pochissimi abitanti del
luogo e i compagni dei din-
torni, accorsi con entusiasmo
e partecipazione.

Il festival nazionale di que-
st’anno ha clamorosamente
evidenziato pregi e contrad-
dizioni interne al circuito dei

festivel del PCI.

Ha mostrato da un lato la
imponente capacitd di mobi-
litazione del Partito e, allo
stesso tempo, ne ha denun-
ciato i pericoli di gigantismo:
« La dimensione mastodon-
tica del Nazionale di questo
anno richiede un ripensamen-
to organizzative: una mani-
festazione di quella portata
rischia di diventare una real-
td difficilmente controllabile.
Pone, per esempio, dei gra-
vi problemi di territorialita,
cio¢ di rapporti con la gen-
te ¢ i luoghi in cui si svolge
il festival », dice Riccardo
Donnini, segretaric dell’Arci
di Firenze. Una frattura &
stata notata anche nel settore
culturale. In quest’ultima e-
dizione, la dimensione forte-
mente legata alla sagra pae-
sana e l'apertura culturale,
sono coesistiti: senza trovare
un punto di fusione. Abbia-
mo lottato per una forma
complessiva di proposta che

ha avvicinato musica classi-
ca, jazz, canzone politica ecc.
... cercando la massima aper-
tura dei generi espressivi:
una rassegna dell’esistente
con criteri selettivi molto
ampi e generali. Ma questa
ampiezza selettiva non signi-
fica mancanza di scelte. E’
risultato evidente lo spazio
egemone che & stato dato al-
le nuove generazioni e quin-
di al « nuovo », che ha de-
cisamente emarginato gli a-
spetti pilt tradizionalisti del-
la cultura» ha detto Don-
nini,

Molti sono i dati emersi: la
conferma della dimensione
diffusamente popolare che si
sta creando intorno al jazz,
per esempio, e pitl in gene-
rale, la constatazione di una
domanda perfettamente ri-
spondente all'offerta. Anzi,
su un dato gli organizzatori
sono stati concordi: « Pid
veniva offerto, pitr ci veni-
va chiesto ».

G.C.

Cultura interviste

11 teatro? Un mistero buffo

« 81 crede che » 1l teatro sia recitazione,
ma non & vero — ci dice Darfo Fo uomo
di teatro e uomo di sinistra —— teatro

& rappresentazione,

Qui sta la differenza fra il teatro popolare

e quello borghese: uno & epico, cioé racconta,
I'altro & naturalistico, ciot 1'attore esegue

e lo spettatore viene relegato nel ruolo di voyer.

Alcuni dicono che basta scri-
vere in stampatello su un
pezzo di cartone « poliziot-
to », appenderselo al collo
e farsi vedere dalla gente. Al-
tri sono convinti che ci vuo-
le la musica, la luce soffusa,
il sipario, il palcoscenico, la
voce impostata, le poltrone
di velluto e la magia. Altri
ancora sono convinti che I’av-
vento dei mass media, capil-
lari come penetrazione e os-

sessivi come metodo, |'abbia-
no definitivamente soppianta-
to e che sopravviva soltantc
come status simbol, privile.
gio inutile, vetrina sciocca
per signore eleganti e finti
intellettuali. Ma che cos’® il
teatro? Arte, prodotto cul-
turale, spettacolo, rito o in-
sopprimibile bisogno di co-
municazione e coinvolgimen-
to, necessitd organica alla na-
tura umana e al suo essere"

Darlo Fo



sociale? Muzak 'ha chiesto
a Darioc Fo, uomo di teatro
e uomo di sinistra, anzi uo-
mo di sinistra che ha sempre
usato il teatro per sensibi-
lizzare il pubblico alla po-
litica e alla storia: dai fatti
di cronaca (Morte di un
anarchico defenestrato, ad e-
sempio), a momenti speci-
fici di lotta politica (pensia-
mo & Non si paga, non si pa-
ga, sull’'autoriduzione e con-
tro 'aumento dei prezzi), al-
la cultura popolare (Mistero
buffo).

Muzak: il Teatro, tutte le
altre forme della cultura bor-
ghese ritenute sacre e indi-
scutibili, & stato criticato,
stravolto ¢ ridefinito, prima
in America e poi, nel '68, an-
che in Italia, dagli studenti
e dai giovani rivoluzionari, in
quel fervore di comprensione
e di conquista che ha accom-
pagnato le prime lotte di
masss, come un principio di
rivoluzione culturale. I suoi
luoghi sono stati violati, le
sue complicate regole ridotte
a scarne indicazioni, i copio-
ni ridotti a volantini. E’ stato
perfino trasferito nelle sera-
de. La sperimentazione ha
cancellato il « birignao », so-
stituito i costumi con i blue-
jeans...

Ci sono state cose brutte e
cose belle. Soprattutto cose
brutte perché la gente ha per-
50 la paura e ha tirato giti
il teatro dall'empireo dell’ar-
te per il pill concreto cielo
degli strumenti. Ma qualcuno
ha detto che quello non era
pilt teatro. E' possibile de-
finire che cosa & teatro e che
cosa non lo &2

Dario Fo: Teatro & il bambi-
no che rifa il grande. E’ il
rito disinibitore di spogliarsi
e fare il bagno con il fratelli-
no. Teatro era mic nonno
che andava alla domenica
con il cavallo e il carrettino
a vendere in paese verdura
e fiori: urlava, lanciava delle
provocazioni, sapeva tutto di
tutti e raccontava a ciascuno
i fatti del suo *vicino. Tutti
si affacciavano a farsi la ri-
sata. Era teatro quando ci si
riunive in stalla d'inverno e
c'era sempre uno che raccon-

tava, ¢ uno o due che suo-
navano. Si crede che il teatro
sia recitazione, ma non & ve-
ro: teatro & rappresentazio-
ne. Qui sta la grande diffe-
renza fra il teatro popolare
e quello borghese: uno & epi-
co, cioé racconta, l'altro & na-
turalistico, cio2 lattore e-
segue, non indica un perso-
naggio, ma fa finta di esse-
re un altro e lo spettatore
viene relegato nel ruolo di
vojeur. E’ come se venisse
su un vetro nero, davanti al-
la scena, una quarta parete,
a cui il pubblico si affaccia,
separato e acritico, pronto
a identificarsi, a piangere, &
commuoversi, ma non a pen-
sare,

Muzak: Ma allora avevano
ragione quelli che hanno
strappato al teatro la « ma-
gia », I’hanno chiamata truf-
fa, roba per distrarre il po-
polo dai suei bisogni reali e
per divertire con qualche e-
mozione la borghesia annoia-
ta. Hanno fatto bene a scen-

dere in piazza, con quattro
cartelli e una scacciacani, per
rappresentare la polizia che
vccide uno studente, per e-
sempio, o la guerra nel Viet-
nam..

Dario Fo. Certo. Perd hanno
creato confusione e non per-
ché hanno fatto quello che
hanno fatto, ma perché han-
no detto che esisteva solo
quello, che era F'unico teatro,
che tutto il resto, tutti gli
altri modi erano palle. Negli
anni cinquanta, noi abbiamo
inventato tante cose: aveva-
mo addosso tute nere, ci
scambiavano i ruoli continua-
mente perché il pubblico non
potesse identificersi, abbiamo
inventato il rigore, abbiamo
buttato a mare il capocomi-
co.. ma non ¢i siamo messi
& teorizzare che il nostro mo-
do di fare teatro era una ve-
ritd definitiva.

Muzak. Ma perché tanta vo-
glia di fare teatro? Viene
quasi per tutti un giorno in
cui si pensa di fare I'attore.

Dario Fo. Gia, soprattutto
quando si & ragazzi: & la
voglia di fare il grande, di
inventare la vita...

Muzak., Infatti 1’adolescen-
za & caratterizzata proprio da
questo: sono finiti i giochi,
ricchezza dei bambini, e an-
cora non & incominciata la
vita-vita, quella degli adulti,
che si immagina piena di e-
venti. E’ una situazione di at-
tesa, sembra che non succeda
niente, e allora fingersi di-
versi & uno shocco all'insod-
disfazione, al senso di incom-
pletezza dei sedici anni.

Dario Fo. Si fa teatro anche
per darsi coraggio: una volta
alle fiere gli imbonitori ripe-
tevano mille volte da soli i
gesti che poi avrebbero ri-
fatto e questo gli dava sicu-
rezza. Poi si fa teatro per
esorcizzare qualcosa che ab-
biamo addosso, qualche pau-
ra. Per mettere in mutande il
potere: nel teatro i rapporti
rovesciano. Si fa teatro per
vlcndicarsi, per ridicolizzare
il re.

Muzak. Morira il teatro? In
uba societd atomizzata come
la nostra, in cui il popolo,
espropriato della sua cultura
e della sua tradizione, & di-
ventato massa telecondizio-
nata?

Dario Fo. 1l teatro & una for-
ma che non pud cadere per-
ché & legata al fatto di par-
lare e di gestire. Ma 'aliena-
zione ormai & drammatica:
I'operaio non ha pitt il suo
teatro, il caffé. Il supermer-
cato ha sostituito con un mu-
to dialogo fra la massaia e
le scatolette, la societa del
negozietto. Sono finite le cor-
ti... Il teatro era l'unica for-
ma di cultura non borghese:
la borghesia non ha inven-
tato una sola forma teatrale,
& tutta roba rubata. La « vau-
deville », la commediola li-
cenziosa, prende il nome da
un personaggio del teatro po-
polare, il « vitello di cittd »...
poi si & trasformata in quella
sorta di storia sporcacciona
per gente per bene... Adesso
invece di derubare al popolo
il suo teatro e stravolgerlo
alla classe dominante non in-
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teressa neanche pil: la [i-
nea & « imbesuire » la gente
coi grattacieli che bruciano,
& come un rito per scaricare
su disastri finti le tue ansie.
Ma & aprire una valvola per
fare un buco: esci dal cine-
ma e sei peggio di prima. A
teatro almeno c’¢ la presen-
za, l'attore pud sempre sba-
gliare, pud morire, una rap-
presentazione & sempre irri-
petibile. Non ne esistono due
uguali, mai.

Muzak. Quanta importanza
ha I'abilita dell’attore per la
validita di un fatto teatrale?

Dario Fo. Non bisogna con-
fondere la tecnica con la
cultura. E’ la cultura che de-
termina 'istinto, e per fare
teatro listinto ci vuole. E’
la tua capacitd di avere un
rapporto con la gente. Devi
essere come un pescatore che
butta 'amo e poi aspetta,
sente tirare un po’ la canna,
molla un attimo, quando il
pesce ha abboccato ne sente

il peso e tira su... il pesce
¢ lo spettatore: lo spettacolo
& una lotta continua, fra te
e lui, non c’¢ mai stacco, &
un dialogo. Quando si dice
quarta patrete non & un fatto
geometrico, & la presenza di
un pubblico di fruitori che
isola il palcoscenico, che in-
terrompe il rapporto. E guar-
da che guesto pud avvenire
anche se il palcoscenico &
stato sbattuto via, snche con
Luca Ronconi, regista d'avan-
guardia, che manda gli at-
tori a sedersi sulle ginocchia
del pubblico, a tirare i capelli
alla signora della terza fila,
e metterla in imbarazzo.....
quella che si ottiene con que-
ste provocazioni premeditate
non & partecipazione. La par-
tecipazione & sempre raziona-
le, mai fisica. Quella fisica
& una semplice reazione. Una
cosa per cui il pubblico an-
cora una volta & oggetto, vit-
tima,

Muzak. Di che cosa si ha bi-
sogno per fare teatro?

T B

Un momento del dibattlt che ssguono sempre gil spettacoli di Dario Fo

Dario Fo. Dipende: Strehe-
ler ha bisogno di un foglio-
paga giornaliero di un milio-
ne, 70 riflettori, 50 giorni di
prove, dieci pulmini.. Io per
le tournde uso un camionci-
no del mercato, posso alle-
stire uno spettacolo anche
senza luci, e le prove le faccio
recitando, cosi posso cam-
biare non secondo i copioni,
ma secondo le reazioni del
pubblico. Comunque non mi
sento di polemizzare su que-
sto. La verith & che il teatro
non & interclassista: esiste il
teatro per il proletariato e
quello per i borghesi. Io, se
un giorno decidessi che il
proletariato ha bisogno di
uno spettacolo preparato con
50 giorni di prove, farei an-
che quello. Il mio punto fer-
mo & solo il destinatario del
mio teatro: | mezzi li posso
modificare mille volte.

Muzak. Che cos’® secondo te
I'operazione pilt importante
che hai fatto in tutti questi

anni?

Dario Fo. Levare alla gente
la paura del teatro, lo spa-
vento del chissd cos’d... il
panico e la timidezza del.
l'vome comune davanti al
fatto estetico. Non ci sono
regole,

Muzak. A un nostro lettore
che ha voglia di fare teatro,
sapresti dare un consiglio
pratico?

Dario Fo. Gli direi: prima
di tutto cerca di capire se
hai il senso del teatro. E’ fa-
cile: ha senso del teatro chi
riesce a farsi ascoltare dagli
amici. Attore & quello che
riesce a bloccare ['attenzione
del pubblico. Poco importa
come ci riesce, pud ballare
gestire parlare cantare dialo-
gare raccontare lamentarsi...
basta che ci riesca. Un attore
¢ un fabulatore. Non un ma-
g0, Ma neppure un pupazzo.

Intervista a cura dis
Lidia Ravera




Negli ultimi tempi mi & capitato
abbastanza spesso di discutere con
gruppi di compagne intercssate
al tapporto tra la donnma e il
canto popolare ed al possibile
uso della canzone popolare come
strumento di comunicazione e di
analisi del movimento femmini-
sta. Vorrei esporre alcune delle
idee che sono uscite fuori da
queste discussioni, scnza pretesa
di «dare la linca», ma anche
per aiutare le persone interessa-
te a questo discorso a superare
la tentazione di « scorciatoie »
troppo facili e immediate.

Mi pare utile partite da una
esperienza diretta. Tre anni fa,
una domenica mattina, ero an-
dato a Fumone, un paese di mon-
tagna in provincia di Frosino-
ne, all'ombra di un immenso ri-
petitore radiotelevisivo, per con-
tinuare il lavoro di ricerca che
stavo facendo da quelle parti. Il
paese era del tutto vuoto, per
strada non c'era nessuno, bar e
negozi erano chiusi. A un cer-
to punto, da una finestra, sento
una donna che canta degli stor-
nelli {(non male, ma non & que-
sto che conta) dentro casa, Bus-
so alla porta, le spiego chi sono
¢ che faccio, e le chiedo se me
li fa registrare; lei mi dice di
ripassare fra un’ora, quando ci sa-
rd il marito, Torno un'ora do-
po, mi apre il marito e mi dice:

Altra musica

Cherchez le folk

Matrimoni forzati, monacazioni obbligatorie,
cura del bambini, le lunghe ore del cucito,
il fumo della filanda che rovina i bei colori,
il pianto rituale della vedova. Percussioni,
tamburelli, nacchere: tutti strumenti
d'accompagnamento senza autonomia.
Questi i temi e t suoni della canzone

popolare femminile.

no guardi, lei si & sbagliato, mia
moglie gli stornelli non li canta
e non li ha mai cancati, arrive-
derci. Naturalmente, non era vero.
Ecco, il primo discorso da fare
mi sembra questo: che gid solo
per silevare quello che veramen-
te succede nel rapporto fra le
donne ¢ il canto popolare ci st
trova di fronte ad ostacoli sph-
cifici, prodotti dalla condizione
subalterne delle donne, soprat-
tutto nel mondo contadino. Il
fatto stesso che su questo argo-
mento se ne sappia relativamente
poco & in sé un'indicazione di
come le donne tendano ad es-
sere cscluse dai mezzi di comu-
nicazione e di espressione.

Che cosa cantano le donne? Que-
sto dipende, come per gli uomi-
ni, dalle cose che fanno, dal loro
ruolo sociale. Intanto, -esistono
alcune forme di canto di lavore
strettamente legate all'uso della
manodopera femminile: a parti-
re dalla filande per arrivare alla
risaia, abbiamo due dei filoni
piit solidi della tradizione del
canto sociale in Italia. Ci sono
differenze grosse fra questi due
filoni, petd. Il canto di risaia
tende ad essére pit direttamente
politicizzato, ma spesso in termini
non specifici; «noi vogliamo la
uguaglianza » si riferisce all'ugua-
glianza sociale in generale, non
a quella fra i sessi, e infatti «ci
han chiamate malfattare ma noi

siam lavoratore » & una traduzio-
ne abbastanza maldestra dal ma-
schile (il che non toglie che sia-
no donne a condurre gueste bat-
taglie, ad impossessarsi di questa
volonta di uguaglianza, ¢ non &
una cosa da poco). Il canto di
filanda, sviluppatosi in zone di
tradizione « bianca » cattolica, ri-
sente meno della tradizione poli-
tica proletaria; & spesso pilt pro-
testatario che politico. Ma a vol-
te proprio per questa minore at-
tenzione alle questioni generali
& pil attento a quelle specifiche,
ed abbiamo in gqueste canzoni
descrizioni dettagliate del lavo-
to di filanda, dei rapporti gerar-
chict, degli episodi della vita o-
peraia collettiva. Entra quindi
un riflesso spesso pilr diretto del
punto di vista femminile. Si in-
contra cost il tema della fabbrica
che fa sfiorire le ragazze (maga-
ri contrapposta alla campagna:
non va dimenticato che la filan-
da si colloca agli inizi della rivo-
luzione industriale e quindi trae
direttamente dalle campagne Ia
sua manodopera). Una canzone
inglese dice « come fai a dire che
questo & un bel letto / quando
dentro non c¢'* altro che una
ragazza di fabbrica? »; e tutti
sappiamo la canzone del fumo
della filanda ¢ del calore delle
caldaia che fanno sparire i colori
dalla faccia della ragazza « ma
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quando poi sard in campagna [
miei color ritornerd ». Tipicamen-
te, la soluzione di questa situa-
zione & vista in molte canzoni at-
traverso il matrimonio ed il ri-
torno alla vita precedente.

Aliri lavoti, in campagnha, danno
origine a forme di canto che so-
no riservate alle donne. Per e-
sempio, nelle zone dove la rac-
colta delle olive occupa preva-
lentemente  bracciantato femmi-
nile, si hanno forme di canto mo-
nostrofico (come per esempio la
« montasolina ' e le forme affini
diffuse in Sabina) cantate sola
dalle donne. Ma queste forme
non si differenziano molto da al-
tre usate dagli womini, per esem-
pio per la migdtura, né come
stile né come Yontenuti: cost
tanto le raccoglitrici di olive
che i mictitori potranno cantate
la classica «& notte e notte e
lo padron sospira / dice che &
stata corta la giornata ».

Il lavoro in casa non produce
forme immediate di canto diretta-
mente funzionale; ma certi la-
vori « donneschi » finiscono per
legarsi ad alcuni generi di can-
zoni, Per esempio, ¢’ un rap-
porta diretto fra le lunghe ore
passate nei lavori di cucito ed
il fatto che le canzoni narrative,
in genere lunghissime, si conser-
vino meglio nella memoria fem-
minile che in quella maschile,
perché in situazioni del genere
c'® tempo di cantarle tuste intere
{come testimoniava Teresa Via-
renge Amerio, una donna di Asti
il cui repertorio sterminato di an-
tiche ballate 2 una fonte essenzia-
le per lo studio della canzone po-
polare in Italia settentrionale).
D'altra parte, molte di queste
canzoni hanno implicato un di-
scorso sul ruolo della donna nella
societd tradizionale: un ruolo di
difesa dell'identita familiare, della
stabilitd delle istituzioni di difess
costruite dalle classi contadine e
messe in crisi dall’avventd del
capitalismo, Cosl la madre rap-
presenta la tradizione, 1'autoritd,
la continuitd in infinite canzoni:
basti pensare a « Mamma mia
dammi cento lire », col suo con-
flitto generazionale tra la figlia
che vuole emigrare (spalleggiata
dai fratelli) e la madre che la
maledice, ¢ col suo finale «le
parole della mamma / sono sta-
te la veritd / maledetto mio
fratello / che m'ha dato la li-
berti ».

Dove evidentemente si esprime
il concetto (che ritroviamo pari
pari in Marx) per cui il passag-
gio da «servo della glebas a
lavoratore libero & stato un pas-
so in avanti di portata storica,
ma & stato compiuto a8 prezzo di
costi sociali immensi, pagati dal-
le classi subalterpe in termini di
disgregazione e rovina degli isti-
tuti tradizionali (primo fra tutti
la famiglia) in cui trovano una
forma di identificazione ¢ di sicu-
rezza,

Un «lavoro» strettamente fem-

minile & quello connesso alla
cura dei bambini. Qui troviamo
subito una forma espressiva stret-
tamente femminile, che & un au-
tentico canto ritmico di lavoro:
la «ninna nanna». Le ninne
nanne popolari smentiscono le
edulcorate immagini di estrazione
religiosa della mamma col bambi-
no; esprimono amore, ma cspri-
mono soprattutto una riflessione
sui pericoli a cui va incontro chi
nasce in un mondo basato sulla
oppressione; sappiamo tutti « O
véni sonne di la muntagnella /
lu lupo si mangiau !a pecutella ».
Ma c'* anche I'impossibilitd di
un rapporto tra madre ¢ figlio:
«dormi dormi dormi bambino
in culla, tua madre non c'&, &
andata via a prendere l'acqua al-
Ia fontana di Sant’Anna, e la fon-
tana non & mia ma & dei preti
di Santa Lucia ». L'immagine pa-
radossale dell’assenza della ma-
dre al momento della nascita ri-
corre con frequenza: « quando
s0n0 nato io mamma non c'era,
sono rimasto solo e senza il se-
no »; « quando sci nata tu era di
sera, tuo padre ¢ tua madre non
c'erano ». Il bambino nasce men-
tre la madre & via a lavorare, e
tutta la retorica reazionaria della
maternitd va a farsi benedire.

Cost come alla nascita, poi, le
donne sono preposte alla morte:
il pianto rituale & un’altra forma
espressiva specificamente femmi-
nile, Anche qui ci sono ampi ele.
menti per un discorso sul ruolo
¢ la condizione delle donne: la
disperazione della vedova da-
vanti al letto del marito morto
¢ anche il terrore di trovarsi
senza sostegno materiale e con-
dannata ad una esistenza di ve-
dovanza perenne: « Tu sei mor-
to ¢ io adesso che faccio? Mi
straccio le trecce in faccia, mi
getto sopra di te. Mi hai lascia-
to una famiglia scalza, nuda,
affamata, che appena si sveglia
vuole il pane e io non ne ho,
Appena sono tornata a casa ho
trovato due uscieri e ¢i fu il pro-
cesso ¢ mi sequestrarono la ro-
ba; avevo una casa e non ho
pilt rifugio, senza pane e senza
letto ¢ la cagnetta continua ad
abbaiares. Questa & «Scura maics,
la canzone abruzzese che @ in
pratica una stilizzazione di un
lamento funebre; e la canzone
pugliese del « Povero Antonuc-
cio» diffusa da Giovanna Mari-
ni ha un verso definitivo sulla
sorte della fidanzata che perde
il marito prima delle nozze: «la
unica pompsa mia la sepoltura ».
Chi voglia parlare di che cosa
ha voluto dire essere donna nella
societd patriarcale non ha bisogno
di cercarsi «canzoni di prote-
sta» & magari di inventarsele.
Insomma, di canzoni sulla con-
dizione delle donne ne esistono;
ma si tracta per lo pidt di can-
zoni in cui j?esto tema & impli-
cito, non affrontato in quanto
tale, ma nei suoi riflessi in si-
tuazioni specifiche, Jegati ai ruoli

che le donne svolgono. Ma non
ne mancano di esplicite, legate
soprattutto al matrimonio. Certe
canzoni americane sono  assai
chiare nel confronto fra la don-
na sposata e la ragazra nubile,
tutto a favore di quest'ultima,
che non deve badare alla casa
e ai bambini ¢ non deve soppor-
tare il marito, pud spendere e
divertirsi; ma un canto rituale
lombardo di nozze & altrettanto
chiaro, ed il fatto che lo si canti
ai matrimoni & in sé significati-
vo: «a casa mia non facevo
niente, stavo in bottegs a servi-
re la gente; facevo calzette, fa-
cevo 'amore coi bei giovanetti ».
Scrive Roberto Leydi che ripor-
ta questa canzone nel suo «I
canti popolari italisni»: «Lo
scope del canto era quello di
csorcizzare, con la sua mani-
festazione pubblica e ritualizzata,
il contrasto tradizionale tra suo-
cera e nuoras, ciod in pratica
di sottometters quest'ultima alla
autoritd tradizionale della nuova
famiglia. E d'aleronde su questo
« passaggio » di autoritd & molto
chiara una canzone americana:
« E' dura la sorte delle donne,
sempre controllate, sempre confi-
pate; comandate dai genitari fin-
ché si sposano, poi schiave al
marito per tutta la vita »,

Una variante di questo tema @
quella del matrimonio forzato, e
degli orrori sessuali del rapporto

tradizionale: « Appena entrata in
camerella / lei si mise nel letto
¢ piangendo / dice oibella &
giunto il momento / di soffrire
quei tristi dolor», dice la ver-
sione cantata dalla ex mondina
Adeclaide Bona di quella «Le
carrozze son gid preparate » di
cui forse molti conoscono la
versione zuccherata di Gigliola
Cinquetti. E una sottovariante del
matrimonio forzate, sorte di mol-
te ragazze, & la monacazione for-
zata, di cui racconta la canzone
della « Monachella », figlia di
un gran signore che si rifugia in
convento perché «1'ha tradita il
suo primo amor » che le ritorna
davanti sotto spoglie demoniache.
Naturalmente, ¢’ anche il con-
trario, ¢ ciod una capacitd delle
canzoni popolati di trattare i
sesso in modo diverso, meno pau-
roso, della cultura borghese. « Te
vojo dd 'na botta a lo zipale /
te vojo fi gridi mamma me dd-
le / mamma me dble ¢ non m'ha
fatto males cantava un gruppo
di pellegrini al Santuario di Val-
lepietra questa estate, senza per
questo sentirsi di violare la sa-
cralitd del luogo e la devozione
con cui erano venuti. Il collega-
mento donna-fertilitd ripico del-
la societd contadina & ben pre-
sente in molte canzoni narrative,
specialmente nella tradizione in-
glese, che sono assai franch

ed esplicite sui temi sessualid




anche questo mi pare un fatto
importante in un discorso su
Un rapporio mMeno represso con
la sessualitd.

D'altra parte, chi voglia fare un
esempio del ruolo della donna
come oggetto sessuale (ma anche
della presa d'atto e del rifiuto
di questo ruolo) pud servirsi util-
mente di una canzone diffusa
in turta Italia come « Ceciliaw,
magari mettendo a confronto le
diverse varianti. La storia & gros-
5o modo questa: il marito di Ce-
cilia & in prigione (non si sa
perché), e il «capitanos pro-
mette a Cecilia di liberarlo se
lei & disposta a dormire una not-
te con lui. Cecilia va a chiedere
il permesso al marito: questo,
in alcune versioni, le impone di
rifiutare, in altte la implors di
accettare. In un caso ¢ nell'altro,
Cecilia antepogg la vita del ma-
rito al propric «onotew», ¢ ac-
cetta di dormire col capitano.
La mattina all'alba, affacciata al-
la finestra, Cecilia vede il ma-
rito morto; delle volte, il ca-
pitano le offre di sposarla o di
trovarle in marito « principi e
generali », ma Cecilia rifiuta, In
una versione che ho sentito can-
tare in Valnerina, Cecilin uccide
il capitano staccandogli In testa
¢ scappa in America. E si po-
trebbe adoperare anche la storia
della «Bella Fantina» che se.
gue il «cavaliere» fino al ca-

stello, ma quando 8i accorge che
vuole abusare di lei lo uccide con
lo spillone che porta nci capelli
dopo aver fatto finta di starci
{che 2 poi la storia della ballata
inglese in cui la ragazza chicde
al rapitore di voltarsi mentre si
spoglia e gli di una spinta buttan-
dolo nel fiume),
La questione dei costumi sessuali
& legata anche ad un altro aspet-
to pitt interno, meno di conte-
nuto e pid di stile, del rappor-
to fra la donna e il canto popo-
lare, e ciod proprio il modo di
cantare. Secondo Alan Lomax,
per esempio, c'# una connessione
dirctta fra aree culturali caratte-
rizzata da una forte repressione
sessugle. ed uno stile di canto con
emissione di gola, timbri assai
acuti, estremamente « strappato ».
Lomax fa due esempi che sembra-
no funzionare: le montagne sud-
orientali degli Stati Uniti e il
sud d'Italia, zone ambedue assai
conservatrici sul piano sessuale,
dove appunto la musica ha di
ﬂucstc caratteristiche. I1 discorso
i Lomax & legato ad ipotesi
— tutte interne al concetto di
«cultura» della scuola antropo-
logica americana — che finisco-
no per spicgare i fatti culturali
non in rapporto ai fatti sociali ma
solo in rapporto ad altri fatti
culturali, finendo quindi col non
spiegare quasi niente; perd & un
fatto che il suo discorso & sug-

%utivo e gli esempi funzionano.
questo sta a confermarc la
necessitd di un grande rispetto
per il rigore stilistico quando si
cantzno le canzoni popolari: cam-
biare il tipo di emissione vocale
quando si canta una canzone del
nostro Sud, per esempio, pud
voler dire cancellarne il segno
della rﬂarcssione sessuale, cam-
biarne il valore politico.

Alrri fatti formali, di stile, sono
collegati alla divisione dei ruoli
fra i sessi. Per esempio, il fatto
che le forme espressive pilt pub-
bliche, teatrali, sono generalmen.
te riservate ggli uomini: le don-
ne non cantano l'ottava rima, in
tante forme di teatro popolare
i ruoli femminili sono rappresen-
tati da uvomini in abiti femmi-
nili. Lo stesso vale per gli stru-
menti musicali: la zampogna, l'or-
ganetto, le launeddas, sono stru-
menti maschili; al massimo le
donne suonano gli strumenti di
accompagnamento, le percussioni-
tamburello, nacchere.

Da tutto questo esce fuori che un
discorso che illustri il ruolo socia-
Ie e l'oppressione della donna,
solfratmtto nella societd tradizio-
nale precapitalista, attraverso il
canto popolare deve liberarsi su-
bito dell’illusione di trovare bel:
le e fatte canzoni di protesta,
canzoni femministe ante litteram.
Bisogna fare un lavoro di scavo,
sottoporre ad analisi da un nuovo

punto di vista, dal punto di vi-
sta del movimento di liberazione
delle donne, le stesse canzoni
che sono servite gid ad altri di-
scorsi, ad alire analisi. E questo
lavoro le compagne devono farlo
da sé. Il canto popolare si pre-
sta raramente alla propaganda,
si presta assai bene alla cono-
scenza; se si wvuole fare della
propaganda, le canzoni bisogna
seriversele da s€, ma se si vuole
andare a fondo nella realtd gli
strumenti ci sono, Con questo non
voglio dire che non esistano can-
zoni esplicite, dichiarate, di lot-
ta in cui le donne sono prota-
goniste: dpcr esempio, tutte le
canzoni delle operale tessili a-
mericane e delle donne delle co-
munitd minerarie degli Appalac-
chi, scritte da donne come Ella
Mae Wiggins o Sara Ogan Gun-
ning, raccontano la lotta di clas-
se anche dal punto di vista delle
sofferenze che le donne soffro-
no in quanto tali, nei rapporti
con i figi a cul non possono
dare da mangiare; Sara Ogan
dice «QOdio il sistema capitali-
stico » per motivi assal personali
e precisi, perché le ha distrutto
il marito, la figla, la madre.
C'* una splendida canzone di
un'operaiza del West Virginia
che racconta dell'uvmiliazione
che soffrono le operaie che van-
no in giro stracciate e sporche
e sono disprezzate dalla gente
di cirtd: « Ma lasciamogli pure
i loro begli orologi, i fili di per-
le, i giocielli; quando verrd il
glorno del ?iudizio, gli faremo
mettere gitt la loro bella roba ».
Per fare esempl piti contempora-
nei e vicini a nol, le operaie
della Crouzet in lotta s Milano
hanno fatto una serie di canzoni
in cui di quando in quando af-
fiora un discorso che non & sem-
plicemente il discorso sindacale
tradotto al femminile ma Pintui-
zione di qualcosa di diverso (sul-
la Crouzet c® un disco dei
« Dischi del Soles che riporta
canzoni, interviste, manifestazio-
ni, momenti di lotta; un altro di-
sco simile sta per uscire con la
documentazione  dell'occupazione
della Filati Lastez di Bergamo,
¢ anche qui ci sono diverse can-
zoni fatte da operaie ¢ intervi-
st da cul esce fuori come V'oc-
cupazione abbia voluto dire per
le donne la presa di coscienza
della necessitd di non lasciare la
politica ai loro mariti),

E vorrel finire con un'osservazio-
ne & proposito della famosa (trop-
po) « Sebben che slamo donne ».
C’a chi vede in quel «scbbene»
I'accertazione di una inferioritd
innata. Jo penso il conttatio:
cd orgoglio della consapevolez-
za che poter dire «paura non
abbiamo » & un atto di coraggio
molto maggiore per una donna
che per un uomo, perché & un
atto di ribellione pid difficile
che scuote fondamenta pid na-
scoste e segrete del sistema di

potere, Sandro Porteili

-5



Pop italiano

La penisola di niente

Un movimento pop, in Ita-
lia, ha cominciato a far le
prove quasi quindici anni fa.
E le nuovissime generazioni,
che s'affacciano adesso alla
musica, si trovano ormai un
fatto culturalmente confor-
mato, un fenomeno frugato
e analizzato a lungo. E an-
che cresciuto. E non hanno
pitt, & indubbio, il gusto di
questa crescita da seguire
passo passo: il pih & fatto.
Da una parte & l'establish-
ment riconosciuto (PFM,
Banco, Area e sempre piil
git), dall’altra si chiama con
nomi nuovi e per lo pil sco-
nosciuti o appena conosciu-
ti ed & una creativitd che ten-
ta, almeno, di porsi come
nuova e autonoma. Caduti i
miti, ridemensionati i divi,
finiti i concerti, inavvicina-
bili i dischi, la musica di
massa in Italia ha invece nel
pubblice nuovo !'unica pos-
sibilitd di salvezza,

Dicevan ch'erl matto...

Ma di fatto, protagonista, il
pubblico lo & sempre stato.
Anche guando, nei primi an-
ni ’60, cantautori e isolati
imitatori a buon prezzo del
rock’n’toll monopolizzavano
il mercato « alternativo » del-
'a canzonetta. Nulla di ever

Equipa

sivo, beninteso, in Gino Pao-
1i, Nulla di rivoluzionario nel-
le basette di Dallara. Nulla
di musicalmente nuovo nella
Zebra a pois. Era solo una
riconversione del mercato.

Che perd per la prima volta
opponeva, in modo rozzo e
strumentalizzato ai fini del
lommercio, le nuove alle
vecchie generazioni Da li na-
sce il pop? Molto piu tardi,
in realtd. Quando boom eco-
nomico e centro sinistra co-
minciano a dare i loro frut-
ti culturali. Cio2 guando co-
minciano a essere un modo
di essere globale: piccola per-
missivitd, consumi di massa
di beni culturali, circolazio-
ne delle idee. E arrivano in-
sieme capelloni e Beatles. II
relativo benessere della pic-
cola e media borghesia ha co-
minciato a permettere l'ac
quisto (e dunque la produ-
zione) di beni culturali di
massa. La musica seria se ne
torna zitta, zitta nei conser-
vatori ad essere conservata
sotto formalina, com’® giu-
sto per i fantasmi della cul-
tura d'élite. La morale del-
I'efficienza e la morsale tout-
court hanno bisogno di cam-
biamenti: la borghesia ita-
liana si europeizza. Eccoli i
capelloni a Piazza di Spagna
¢ i giornali fascisti a invitare

i giovani con sfumatura alta
al pestaggio, Ed ecco i Bea-
tles e il commetcio all'in-
grosso della musica, e, con-
tempotaneamente il grande
fenomeno di massa. I Beatles
sono tante cose: nuova cul-
tura ¢ nuova morale, nuova
musica ¢ nuova sprovincia-
lizzazione. Soprattutto moda.
Ma Ie mode, si sa, non sono
mai un'astratta imposizione
dell’establishment. E cosi su-
perando i Beatles (con un
dribbling tipico del pubbli-
co « pop » di tutti i periodi)
i giovani in Italia comincia-
no quella stagione di creati-
vita, di balbettamenti a imi-
tazione, di complessini e can-
tine. Poca cosa: ma linizio
vero. I Beatles rompono con
ogni tradizione perché si pon-
gono come sistema cultural-
mente definito: totalizzante.
Non contane tanto I'Equipe
o i Nomadi. O magari le pri-
me affascinanti dylanate di
Francesco Guccini, Conta
che ci si & appropriati di una
musica che & insieme com-
portamento, moda, atteggia-
menti ¢ morale. E che sem-
bra rompere in modo eversi-
vo con la generazione pas.
sata. La societd del benes
sere crea gli anticorpi a se
stessa,

Musicamblamento

E gli anticorpi in Italia e-
splodono qualche anno do-
po: ed & il *68. Troppo si &
detto, forse, su questo epi-
sodic. Ma riportato al gia
nato movimento pop crea cu-
riosi fenomeni. La temperie
culturale dell’era dei Beatles
ha trovato i suoi sbocchi po-

18 Fremiata Fornerla Marconi

litici: la confusione & mas-
sima e la creativitd sembra
andare alle stelle. La socia-
lizzazione &, addirittura, cen-
trale nelle prime lotte stu-
dentesche. E se I'ingenuitd
del primo '68 fa pensare piu
& uno strano miscuglio di
hippy-maoismo di stampo o-
landese, la subordinazione
totale della musica, i nuovi
miti e nuovi riti sostituiti al
complessino e alla festicciola,
segnano una maturazione so-
stanziale di questo pubblico:
ancora una volta in avanti a
superate il dato musicale bru-
to, la moda, la sottocultura
(o il pericolo che quel feno-
meno divenga tale). Per
due anni la musica rientrerd
perfettamente nei ranghi: ma
ormai s"¢ visto qual & la no-
vitA di questo movimento.
Non evasione ma impegno,
non divertimento ma rispec-
chiamento.

...Che viene dall’'America

Ma la cultura di massa, a-
spettava il mercato cultura®
le. E invade rapidamente il
mercato. Cinque, quattro an-
ni fa ormai la musica aveva
ripreso il suo posto premi-
nente. Concerti e dischi, di-
schi e concerti. Giornaletti
e libri. -Dall’America e dal-
I'Inghilterra decine di grup-
pi, buoni, modesti, mediocri
a invadere un mercato che
sembrava non saturarsi, In
questa condizione di euforia
del capitalismo culturale na-
sce, fino in fondo, la musica
pop italiana, e muore il mo-
vimento. Musica imitativa,
musica d'importazione, mu-
sica che mostra sempre di




pitt la sua estraneitd alle ri-
chieste. I festival presuntuo
samente chiamati d’avanguar-
dia o di nuove tendenze si
moltiplicano itludendo giova-
ni chitarristi, organisti emer-
soniani, batteristi frustrati dai
grandi modelli stranieri. Il
successo & rapido: nazionali-
smo culturale, mancanza di
contenuti specifici, ripetizio-
ne di modelli collaudati, ten-
tativo di uscire per quella
strada angusta da una sotto*
cultura tanto  impotente
quanto becera. Premiata,
Banco e epigoni minori vivo-
no una stagione di consenso
di massa, senza critica, sen-
za verita. 1 concerti sono im-
mense ammoucchiate di gio-
vani sperduti che non han-
no ancora colto fino in fon-
do la mistificazione. Ma du-
ra poco. Se musicalmente
non si avrd un gran passo, il
pop mostrerd ancora che se
& valido lo & per il pubblico,
e per le richieste e i bisogni
di questo pubblico. Altri-
menti... ¢ la Premiata va in

America: e il cicle si conclu-
de. Dagli US.A. agli US.A,

Nasceranno gli autonomi, na-
scerA una commistione fra
musica serie ¢ pop, fra folk
e pop, fra jazz e pop. Ma so-
pratutto nascerd l'insofferen-
za per ogni tipo di divetto in
lustrini. Premiata, Banco, ma
anche gli Area, e migliaia di
altri gruppetti sembreranno
sempre pit dischi graffiati:
continueranno a ripetere vec-
chie storie e vecchie frasi,
che forse sono state impor-
tanti ma che prese a sé, og-
gi suonano ridicolmente of-
fensive.

La musica in platea

La ricerca di una musica
pop con autonomia dalla
« madrepatria  americana »
sfocia infatti in un recupero
non tanto della politica ap-
piccicata sopra una musica
tradizionalmente importata o
leggermente indurita, quan-
to in un recupero di alcune
tradizioni musicali popolari,
di una comunicazione diver-
sa, mediterranea, per lo pid
meridionale. O magari il pop
rimane solo come eco inva-
dendo il campo della musica
sperimentale, giocando con
la musica, rincorrendone e
stallizzati, ciot i non-signifi-
superandone i significati cri-
cati. Né inseguire sempre in
perenne subordinazione, i
modelli autonomi pre-168:
lo sperdersi nell'intimismo
ermetico da liceali tentando
invano di alzarsi alla statura
robusta di un Guccini o dei
cantautori dei primi '60.
Dunque comunicazione e iro-
nia, al posto del divismo
compiaciuto e pieno di sé.
Cultura al posto della sotto-
cultura imitativa e fabbrica-
ta in serie. Forse solo un
fiore, fra i cento che devo-
no fiorire: ma nel pubblico,
se non propric novantanove
di fiori, ce ne sono abba-
stanza.

Giaime Pintor

GliArea
dellautonomia

In origine, ancora una volta,
il rock'n’roll. Un rock sva-

porato, nato dalle direttive
americane raccolte da Celen-
tano e pochi altri e costretto
negli angusti limiti del gu-
sto « santemese ». La vera
coscienza del rinnovamento
in seno alla musica anglo-
americana deve attendere lo
avvento dei Beatles per di-
ventare effettiva.

Un rock ingentilito, ornato
con zazzerette lunghe sul
collo ¢ giacche a dodici bot-
toni: i gruppi italiani del
periodo amano i Beatles sen-
za ritegno e la differenza tra
loro e quelli della generazio-
ne immediatamente prece-
dente & pitt nel modo che nel
contenuto.

Passano quasi tutti per il Pi-
per di Roma, l'unico locale
che avesse il coraggio di o-
spitare loro concerti, ¢ sono
nomi che cercano un po’ di
calore, Bad Boys, Kings,
New Dada, Corvi, Equipe
84, Rokes e Renegades, in-
glesi trapiantati in Italia, Ri-
belli, Primitives, Rokketti,
Nomadi, Quelli, un po’ pit
in [3 nel tempo, Giganti, No-
madi, New Trolls, Showmen,
Camaleonti e Dik Dik.
Nella stragrande maggioran-
za la matrice & Beatles, ma
vi sono formazioni che fan-
no del sano Rythm & Blues
come Showmen ed Aireda-
les, altre che si avvicinano
alla canzone di protesta di
storia Dylan e Guccini, co-
me Cotvi e Nomadi, in de-
finitiva comunque la rispo-
sta affermativa allo stile an-
gloamericano, che nel con-
tempo ha subito modifiche
per l'avvento del « flower
power » dei vari Mamas And

Franco Battieto

Papas etc., & totale, fornen-
do soprattutto a due grup-
pi la possibilitad di emergere:
Equipe 84 e Rokes, perso-
nali e misurati, intellipenti
nei testi se non altrettanto
nelle musiche. A distanza di
dieci anni cominciamo a pre-
ferire i primi, per la strut-
tura delle composizioni pit
aperta, per la bravura inne-
gabile di Vandelli e Co., ma
dei Rokes ci resta il fascino
delle prime sbornie con Bob
Lind e « Che colpa abbiamo
noi », tutta roba che ti resta
nel sangue e ti modifica
quando si hanno quattordici
anni, Pit avanti di altri era-
no senz'altro i Corvi, « Un
ragazzo di strada », « Sospe-
sa ad un filo », legati al cul-
to dei mods e dei rockers in-
glesi, ed i Nomadi che con
« Dio & morto » ¢ « Noi non
ci saremo » guardano ad oc-
chi aperti il mondo e gli get-
tano in faccia la propria in-
credulita.
Con i New Trolls di Vitto-
rio De Scalzi e Nico Di Pa-
lo pud dirsi chiusa la prima
parte della nostra storia, es-
sendo questi gid con un pie-
de nella Londra del '67-'68
e con l'occhio fisso su Jimi
e Dylan. Il loro primo al-
bum, su testi di Fabrizio De
André, « Senza Oratio, Sen-
za Bandiera », con pezzi co-
me « Padre O'Brian», « Ti
ricordi Joe » portava a temi
gid troppo in I per i tempi
ed esprimeva una socialitd
raggiunta o da raggiungere
per forze; poi, parallelamen-
te, gli episodi di «Visioni» ¢
« Sensazioni » tesi al culto
hendrixiano ed il successivo
-5



annacquamento, Gruppo di
punta, New Trolls ha co-
munque rappresentato un
ponte necessario, tra il pop
ed il cosiddetto underground
italiano.

L’esplosione

Balletto di Bronzo e Franco
Battiato, poi Osanna, Banco
Del Mutuo Soccorso, Pre-
miata Forneria Marconi.
Ed una schiera di continua-
tori, inventori, copisti stra-
ni, Rovescio Della Medaglia,
Trip, Garybaldi, Delirium,
e pilt in git, Osage, Quella
Vecchia Locanda, Blue Mor-
ning, Capsicum Red, Pho-
rum Livii, Delirium, Flea
On The Money e De De
Lind, sino ai casi di Qrme e
Nuova Idea...

Quanti di questi restino og-
gi, questo non ha importan-
za, ma & certo che a gran
parte di essi @ mancata la
forza di provare, la forza ma-
gari di esprimersi politica-
mente: casi rarissimi, pgli
Stormy Six che di popolare
hanno a lungo conservato lo
spirito comunista pid che la
stessa espressione musicale,
casi che dovrebbero servire
a costtuire,

11 Banco e la PFM sono per
lungo tempo le nostre mi.
gliori formazioni, seguite
dappresso dai napoletani
Osanna, insuperabili questi
nel sapere creare atmosfere
inarrestabili e casini d'ogni
genere, meraviglie elettroacu-
stiche e cacofonie disperate:
Osanna sembranoc la punta
pib alta del pop italiano, per-
ché sonc napoletani ¢ lo di-
cono con una chiarezza che
gid presagisce alla Nuova
Compagnia, a Tony Esposi-
to ¢ a Napoli Centrale. La
loro forza & anche il gesto,
con il quale accompagnano le
musiche, ciod la componen-
te visiva, teatrale e quindi
umana della propria estra-
zione sociale. BMS opera di-
versamente ¢ la ricerca & pitt
sofisticata ed irrealizzata,
Francesco Di Giacomo e Vit-
torio Nocenzi portano la for-
mazione a vertici di poesia,
«Darwin» & il loro capolavo-
ro ma potrebbero ancora su-

perarsi se gli fosse concesso
da un sistema che li condizio-
na encora fortemente. Della
« Carrozza di Hans » salla co-
pia crimsoniana si & passati
con una certa coerenza a
« Celebration » ed il discor-
so, in quasi quattro anni &
divenuto personale, Nel mo-
mento pit importante, im-
mediatamente, al di 13 del
'70, alla nostra musica pop
S0NO0 venute g mancare ma-
trici che oggettivamente non
abbiamo mai posseduto,
quelle rock-bluesistiche, e
certe strutture di base, co-
me un’organizzazione disco-
grafica autogestita, sullo
schema tedesco magari, ¢ la
bravura innegabile di molti
elementi, Balletto di Bronzo
ad esempio, si & stemperata
nelle scissioni continue e nei
frazionamenti di organico.
Un caso a parte & rappresen-
tato da Franco Battiato, mu-
sicista della nouvelle vague
ellettronica, ma prima uomo
sensibile al rapporto con la
gente, provocatore accanito
e spesso inascoltato, a lui si
devono cose rivoluzionarie
delle quali & stato scritto tut-
to, o quasi.

Mentre Roberto Cacciapa-
glia, uscito dall’entourage di
una vecchia « Pollution »
promette qualcosa di grande
e la mantiene, e i Sensation’s
Fix di Falsini raccolgono per
strada un po’ di coraggio.
Parole ben spese, da qual-
che tempo a questa parte so-
no quelle dei Dedalus e del
Perigeo, cui si dovrebbero
affiancare nomi usciti dal ci-
clo jazzistico della scuola
gasliniana, per i quali vale

Ging Paoll
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il tentativo di arrivare alle
masse attraverso il suono li-
bero: i primi collegabili agli
Henry Cow della Virgin
hanno solo bisogno di spa-
zio, i secondi giocano con i
Weathers Report a rimpiatti-
no, bucandoli pitr volte sul-
la linea della improvvisazio-
ne libera e sinfonica, si la-
sciano endare ogni tanto ad
episodi scolastici che nulla
tolgono comungue alla qua-
lita di ogni loro creazione,

Il Peripeo, in ogni caso, &
con i gruppi napoletani pri-
ma nominati e con Franco
Battiato, la punta di diaman-
te della nostra musica: «Ros-
so Napoletano» di Esposito,
«Clic» di Battiato, « Abbiamo
tutti un blues da piangere» e
« Genealogia » del Perigeo,
« Campagna» di Napoli Cen-
trale e le uscite della PDU,
con Centazzo, Liguori e Cac-
ciapaglia sono quello che ci
testa di un passato in molti
casi inutile, di una storia che
non ha avuto la forza di con-
tinuare, ¢ quindi non sono
pit opere del «Tempo Anda-
to », che non ci appartiene
se non in forme ormai emo-
zionali, ma la nascita di una
nuove creazione, autonoma
e autogestita,

Maurizio Baiata

Labarricata,
lalunaetu

E’ in pieno fulgore, se non
altro quantitativo, 'era dei
neocantautori. Quelli, cio2,

che hanno tolto, con vigore
¢ prepotenza da «nuova gene-
razione consapevole », il pre-
dominio della canzone « in-
telligente » agli chanson-
nier del passato, alcuni dei
quali per altro ancora attivi
sulla scena. Il salto genera-
zionale, dopo un lungo pe-
riodo di comprensibile sog-
gezione spirituale, & riusci-
to, politicizzando la canzone
0 quantomeno innestandosi
nel nuovo sound poetico-mu-
sicale che gli ultimi anni han-
no richiesto. E a queste con-
clusioni sono artivati anche,
talvolta con pid rigore ri-
spetto alle giovani leve, al-
cuni big dell'etd di mezzo
che hanno ammirevolmente
cercato di improntare in sen-
so militante la loro attivita
musicale; Giorgio Gaber e
Lucio Dalla soprattutto, e,
per altre vie, anche Jannacci,
Imponente, comunque, Ia
schiera dei nuovi cantauto-
ri, sorretti e stimolati dalla
gigantesca diffusione dei cir-
cuiti musicali politici {Pcj
gruppi, radicali, altcrnati\h
ecc...), i quali di fatto co-
stituiscono gid, una alterna-
tiva ai consueti canali pro-
mozionali; ottimi, del resto,
anche per personaggi un
po’ datati che aderiscono
senza sentirsi in dovere di
mutare o rinnovare la loro
impostazione di  fondo.
Esempi recenti: Gino Paoli,
al solito uscito indenne an-
che da questa esperienza gra-
zie alla sua indistruttibile
classe; Fabrizio De Andr,
con la sua tardiva e ambigua
scoperta del fascino della fol-
la. Ma veniamo ai giovani

Claudie Rocchl



cantautori « engagés», € a
quello che rischia di diven-
tare « 'equivoco della poli-
tica », ovvero il timore del-
P'ideclogia, ¢ ci riferiamo in-
distintamente sia ai suoni
che alle parole delle canzo-
ni. Gia a suo tempo alcuni
cantautori affidarono tutta
la potenzialith progressista
della nuova canzone ai suo-
ni, alle atmosfere, al messag-
gio specificamente musicale,
lavorando in sincrono con
«la grande illusione » del
rock, che credette di poter
eludere il confronto con la
ideologia solamente perché
riusciva ad aggregare per-
sone che accumulavano una
notevole carica energetica
(rivoluzionaria in potenza? ).
L'errore & stato quello di
non domandarsi i modi e i
tempi di questo coinvolgi-
mento emotivo, di non ren-
derlo cultura.

Il misticismo, ad esempio,
tipico di Claudio Rocchi, op-
pure la confusione sui mass-
media, e infatti c’¢ voluto
poco ad Alan Sorrenti per
confondere, all'insegna del
riflusso, le classifiche della
hit-parade col consenso di
massa. Questo per quanto ri-
guarda quei pochi cantautori
che hanno puntato sulla so-
noritd del rock pilt o meno
d’avanguardia per esprimer-
si, e saremmo tentati di in-
cludere anche Battisti, tra i
primi raffinati ricercatori di
suoni nella nostra canzone, se
non fosse che Ia sua volonta
d’incidere sulle coscienze non
& mai stata confusa con nien-
te altro che con quello che

effettivamente era: esaltare
I'universo sub-culturale dei
turbamenti adolescenziali per
’occasione confusi con i se-
gni di una nuova era.

Ma la gran parte dei cantau-
tori, ovviamente del resto,
si ¢ maggiormente impegna-
ta al livello delle « parole »,
costruite su moduli musica-
li per lo pil finalizzati a co-
lorire o a dare espressioni ad
un certo discorso. La ricerca
rimane, come era stato gia
per i cantautori del periodo
aureo, quella di una canzone
« intelligente », con I'accen-
to spostato, a seconda dei
casi, sul divertissement di
gusto, la poesia o lo spesso-
re dei contenuti; il tutto,
perd, riferito alla nuova sen-
sibilit3, in chiave politica o
anche semplicemente sul pia-
no del gusto, o ancora sul-
I'attualita delle problema-
tiche.

In tutto questo la politica
c’entra, e in effetti c'¢ en-
trata moltissimo, ma non
sempre in modo chiaro e le-
gittimo. E questo vale so-
prattutto per quei cantauto-
ri che potremmo definire
«indipendenti», tanto per di-
stinguerli da quelli che di-
scendono direttamente dai
canzonieri politici popolari
(Della Mea, la Marini, Pie-
trangeli ecc...) la cui inecce-
pibile militanza politica pre-
sta il fianco, caso mai, non a
dubbi di legittimitd ma ad
un dibattito sui contenuti,
per altro ricercato consape-
volmente e quindi positivo.
Gli « indipendenti », invece,
sono coloro che hanno pen-

Antonelio Vendith
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sato bene di non acconten-
tarsi del discorso politico
tout court, con la sua imme-
diatezza e la sua brutalita.
Hanno preferito invece im-
boccare strade che pur pre-
supponendo una coscienza
politica {ma il problema re-
sta quello di verificare fino
a che punto...) si orientano
su atteggiamenti di tipo li-
rico, oppure epico-populisti
¢ cosi via dicendo, dimo-
strando soprattutto una dif-
fusa attitudine alla metafo-
ra; strumento interessante
ma certamente anche perico-
loso e ambiguo.

La metafora, consuetudine
artistica per dire le cose sen-
za dirle direttamente e so-
prattutto senza correre il ri-
schio della rozzezza e del
semplicismo, & per natura
uno strumento delicato, dif-
ficile, un’arma a doppio ta-
glio nella quale la politica
nei casi migliori diventa ar-
te e nei peggiori rischia di
imbrigliarsi fino a diventare
poco pitt che un paravento o
un lontano ricordo.

Maestro e precursore di que-
sto impegno « intellettuale »
nella canzone & Francesco
Guccini, vuoi per un uso
saggio e al contempo spre-
giudicato della metafora,
vuoi per un incisivo spirito
critico, abilmente condito
con 'humour avvinazzato e
la grintosa intelligenza poli-
tica bolognesi. Guccini, la
cui musica & servita da pun-
to di riferimento a molti
compositori alle prime ar-
mi, & diventato, coetente-
mente allo sviluppo del «mo-

vimento », riflesso e rifles-
sione del riflusso politico, e
probabilmente sard il pid
puntuale, nelle prossime co-
se che fard, a contrappunta-
re i nuovi recenti fatti.

E dopo di lui il diluvio.
Cantautori spuntati come
funghi da ogni parte ma so-
prattutto da Roma, citta che
in passato era stata piutto-
sto avara di talenti. I primi,
e anche quelli che piti di tut-
ti hanno contribuito a con-
fondere le acque, sono Ven-
ditti ¢ De Gregori, citati in-
sieme ancora oggi solamen-
te per un’abitudine lenta a
morire. Con loro la metafo-
ra (sempre in riferimento al-
l'ideclogin), anzi 'elasticita
espressiva della metafora, si
& tesa quasi fino al limite; in
Venditti con un populismo
che ne ha fatto perdere il
« riferimento a »; in De Gre-
gori (checcht lui ne dica,
vezzeggiato e coccolato co-
me « enfant terrible » dalla
RAI) con una rarefazione
che rasenta lillegibilita. E
poi ancora Rino Gaetano,
Gianni Togni, Giorgio Lo
Cascio e tanti altri ancora
che sono attesi a prove ulte-
riori che confermino la stra-
da tracciata, E poi ancora
Ernesto Bassignano, Ivan
Cattaneo, Roberta D’angelo,
Silvia Drago e aleri di cui
stanno per uscire le rispet-
tive « opere prime » disco-
grafiche.

Diversa, invece, 'estrazione
di Edoardo Bennato, il cui
grottesco-satirico napoletano
degli inizi sembrava prelude-
re a qualcosa di pitr graffian-
te ¢ incisivo di quello che
poi non & stato. Tutto co-
munque & in pieno fermento
ed & lecito aspettarsi dai can-
tautori pill o meno impegna-
ti, il cui mosaico oltretutto
va sempre pit infittendosi,
una sempre maggiore chiari-
ficazione della musica poli-
tica le cui distanze dall'oc-
chio del tifone della « ba-
garte » politica vanno sem-
pre pitt diminuendo.

Roberio Renzi



E’ uscito il disco

del collettivo femminista
bolognese « Alle sorelle
ritrovate » interpretato
da Antonietta Laterza
(autrice di quasi tutte
le canzoni) e da Nadia
Gabi. Siamo andati

a intervistare
Antonietta a Bologna,
nella sua casa, perché
cl raccontasse questa
esperienza,

Muzak: Come nasce questo
disco? Da un'idea tua, del
collettivo, del movimento,
da cosa?

Antonietta: E' molto dif-
ficile da spiegare. Nasce
da ur’interazione di tut-
te queste cose, Da una parte
ci sono io che come Anto-
nietta ho sentito bisogno di
esprimere cose; ho sempre
avuto velleitd creative. Cio2,
nella misura in cui in quel
momento mi sentivo presa
da certi problemi, da certe
sensazioni, cercavo di espri-
metle con la canzone. Il che
¢ un fatto anche abbastanza
occasionale. Non ho mai a-
vuto aspirazioni da canzonet-
tista. Solo cose cosl, in gene-
rale, mie, come lo scrivere,
Non avevo mai pensato alla
canzone nella sua specificitd.
Ma & chiare che quando uno
sa fare quattro accordi ci
gioca anche: cosl nascono le
cose, Poi esisteva anche da
parte del movimento delle
donne I'esigenza di stare in-
sieme in un modo diverso,
tutto da inventare, che non
fosse sclo il rapporto politi-
co, del discorso, ma che fos
se proprio il divertirsi assie-
me, viversi in modo pid im-
mediatamente emotivo, quin-
di, per esempio, cantare. E’
stato un fatto fondamentale,
una scoperta: tra donne ci si
diverte, si sta benissimo, il
recupero della simpatia su
un piano completamente di-
verso da quello tradizionale.
Queste canzoni sono state
usate in piazze, nelle mani-
festazioni...

M: Quindi hai cominciato
facendo canzoni femministe.
A: Ne avevo fatte alcune
tanto tempo prima, una o
due, poco pit che esperimen-
ti. Capitava, invece, che alle
feste si cantassero canzoni
note, da ballare, tipo 'Uva
fogarina, Sebben che siamo
donne, ecc. Era proprio una
esigenza. C'era anche un le-
game con l'intervento poli-
tico: da una parte 1’esigenza
di stare tra di noi in un mo-
do diverso, dall’alira il desi-
derio di comunicare con le
altre donne in modo che non
fosse il solito intervento tra

virgolette: io vado 1i, faccio
il discorso politico e lei si
deve mettere a lottare. No,
prima di tutto il comunicare,
prima di dare delle soluzioni
o fare proposte precise alle
altre donne, tipo avanguar-
dia politica, percid il fatto di
comunicare era legato al fat-
to di capirsi, di stare bene, di
divertirsi: immediatamente
un'alternativa, no? Ciot, nel
senso che si stava bene. Di
qui il disco. Ma prima ¢’era
anche la piazza: state bene
assieme ci di pil potere ri-
spetto ai maschi, o all’ester-
no. Certo un momento di
confronto e di gioia. Poi una
produzione culturale sabba-
stanza nuova: le donne sono
sempte state fuori dalla cul-
tura, e quando ci sono en-
trate & sempre stato in mo-
do emancipazionistico, mai
in modo proprio, autonomo,
partendo da se stesse.

C'era bisogno di confrontar
si. Guarda, infatti, tutto il
discorso della poesia femmi-
nista che in altri paesi, Sta-
ti Uniti, Francia, ha uno svi-
luppo grossissimo: tutta una
letteratura, una poetica nuo-
va, e comunque nostra, per
la prima volta,

M.: La corrispondenza tra
la tua espressivith e 'espres-
sivitd femminista & davvero
cosi immediata?

A: All'inizio non sentivo as-
solutamente questo tipo di
problema. Quando ho fatto
le prime canzoni trovavo pie-
na corrispondenza, dovevo
dimostrare che una canzone
¢ divertente, tra il mio mo
do di comunicare con le don-
ne e il tipo di emotivitd che
vivevo: in effetti la mia e-
motivita, allora, era molto
su questo livello. Questa
ideologiz, ché in effetti & di-
ventata una ideologia, all’ini-
zio era un parto estremamen-
te spontaneo di tutte le ana-
lisi che facevamo, del livel-
lo oggettivo del movimento
in quel periodo; non ho mai
vissuto le canzoni come con-
flitto. Poi che & successo?

Quando ho sentito il disco
ho avuto una specie di shock.

Non mi sono riconosciuta per

niente sotto molti punti di
vista. Anche il tono delle
canzoni, adesso, lo trovo ab-
bastanza rivendicativo, non
avevo certo la sensazione di
fare questo quando I'ho fatto.

M: Ma dici che & il disco che
ti riproduce cosl, che limita
le tue storie, o & piuttosto il
fatto che eri tu, in quel mo-
mento, piuttosto rivendica-
tiva?

A: Tutti e due, 2 chiaro, pe-
rd forse pit il disco.

M: Infatti sei troppo spesso
dura, aggressiva, non trovi
quasi mai momenti di vera
dolcezza e tranquillita.

A: Abbiamo commesso un
unico vero errore: abbiamo
permesso che il disco venis-
se registrato in un concerto
che ammetteva anche la pre-
senza di maschietti.

Un conto & cantare tra don-
ne, il clima & completamen-
te diverso. Mi ricordo che a
Pinarella di Cervia, durante
il convegno nazionale dello
anno scorso, c'era una festa.

Eravamo centinaia di donne.
A un certo punto mi hanno
chiesto di cantare alcune can-
zoni. Allora ho fatto Simona
ed ero stanca morta, senza
voce, e le ragazze hanno co-
minciato a piangere, & stata
una.cosa terribile. To che vo-
levo dire: « Ma non volevo
suscitare questo ». Non so,
per dire il grado di coinvol-
gimento, I'atmosfera di dol-
cezza e solidarietd. Cosl an-
che se canto la canzone un
po’ oscena c’¢ un grado di
ilaritd che non & mai aggres-
sivitd fine a se stessa. Il pub-
blico misto di Quarto Oggia-
ro (dove ho registrato il di-
sco) mi ha condizionato ter-
ribilmente. Doveva essere un
concerto per sole donne, in-
vece, casini organizzativi. In-
somma non abbiamo potuto.
E' un po’ come adesso, se
¢i fosse una donns a inter-
vistarmi sarebbe tutto diver-
50. Immediatamente mi sen-
to in una situazione di dife-
sa e si evidenzia, come nel
ditco, un tono di aggressivi-
td anche abbastanza esaspe-



rato. Comunque un aspetto
importante di questo disco
¢ la non-professionalitd di
me stessa: non & che io sia
arrivata al disco attraverso
un preciso curriculum, ciog
volendo arrivare gl disco. E’
stato un caso, un'avventura.
E’ stato che un « tal perso-
naggio » ha sentito una bo-
bina e mi ha detto di fare
un disco.

M: Ma parliamo prima, un
attimo, del « grosso scanda-
lo » di Parco Lambro.

A: Non so quante volte 'ho
raccontato non ne posso pill.
Era un pomeriggio di sole
cocente dopo una pioggia
scrosciante. No, a parte gli
scherzi, & stato bellissimo.
Sai che Re Nudo era diviso
in giornate: la giotnata anti-
militarista, la giornata della
droga, dell'elefante e anche
della donna! tremendo, no?
Bellissima come trovata:
« Facciamo la giornata della
donna cosl arrivano quelle
quattro sfigate delle femmi-
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niste, le accontentiamo, non
ci rompono il cazzo e le te-
niamo 1} buone », Perd noi
arriviamo in ritardo, abbia-
mo sbagliato giorno, un gran
casino: il turno delle donne
era prima. E’ stato un caso.
Adesso, a posteriori, dico
che sono contenta di questa
cosa, ma allora non ero con-
sapevole, ero solo in ritardo.
Cosl abbjamo cantato il po-
meriggio di non so quale
giornata speciale. C'erano al-
meno 50.000 persone, tutte
It, in questo clima boh, ti
rendi conto: non so suonare
la chitarra, non ho mai can-
tato in pubblico, una fifa
incredibile. Prima aveva can-
tato della gente importante.
Antonietta data in pasto ai

leoni. No, che poi, in prin-
cipio sono stati tutti buoni-
ni perché hanno detto: « Ah,
il collettivo femminista bolo-
gnese, boh? ». Perd buoni.
Con tutte le femministe bra-
ve brave I davanii a noi
che non fiatavano. La gente
stava zitta, Allora ho inizia-
to io, ho cantato 2 canzoni.
La gente non sapeva che fa-
te. Non capiva se aveva ca-
pito, non sapeva se applaudi-
re, cio?, non riusciva a capi-
re dove volessimo arrivare.
Poi, a un certo punto, una
femminista milanese & salita
sul palco dicendo di togliere
un manifesto molto offensivo
nei confronti della donna che
raffigurava un operaio in tu-
ta col pugno chiuso e una
donna nuda col pugno chiu-
50, si, col pugno chiuso, ma
nuda. Tremenda 'sta cosa

qui. Lei aveva toni bbastan-
za perentori, ma gentili:
« Voi 'rivoluzionari’! Questo
& un fatto offensivo, ¢ una
assurditd, dovete assoluta-

mente togliere quel manife-
sto », Allora si & accesa 'a-
ria, sono volati i primi fischi.
Avevano capito dove voleva-
mo arrivare: cio#, anche se
cantavamo come gli altri, era-
vamo pur sempre le femmini-
ste, quelle con le quali loro
si sono sempre scazzati. Le
canzoni dopo sono state tut-
to un casino. Urlavano, fi-
schiavano...

M: Ma cantavi sempre tu?
A: No dopo ha cantato an-
che Fufi, di Roma.

M: Alcuni dicono che i ca-
sini ci sono stati perché Fu-
fi cantava male...

A: Ma ti prego, sono assur-
ditd. Bene o male noi face-
vamo un discorso provocato-
rio all'interno della pace po-

litico-sociale di Re Nudo. E
la gente prima non sapeva
come reagire. Fufi ha cantato
una canzone dichiaratamente
omosessuale e molto provo-
catoriz, non era quella che
si dice una « bella » canzo-
ne, perd, a quel punto, non
c’entrava piu niente il bello,
Dopo la storia del manife-
sto s'era rotto qualcosa.
Qualsiasi cosa cantassimo o
facessimo risultava provoca
toria. Si sono formati dei
gruppi: donne incazzate con
quelli che fischiavano, che
ne dicevano di tutti i colori,
che si tiravano giti i calzoni
per rispondere alla nostra
provocazione, insomma que-
ste venivano circondate da
maschietti infuriati e sono
volati anche cazzotti. Noi ab-
biamo continuato a cantare.
Le femministe ballavano e
cantavano con noi ed erano
un casino, Duecento donne
avevano circondato il palco.
Non si capiva pill niente: da-
vanti a noi una marea di

donne che si muoveva, die-
tro gente che premeva. Gi-
gi Noia che & saltato sul pal-
co urlando: « State zitte, lo
impianto sta per saltare! ».
Tutti gli organizzatori che ci
volevano togliere i microfo-
ni di bocea: « Salta tutto!
Come facciamo?!?- » e sali-
vano sul palco. Un vero gi-
rotondo. Poi, alla fine, veri-
ficato che questi erano pro-
prio stronzi, ciot che non
ascoltavano nemmeno le can-
zoni che volevano solo at-
taccare, abbiamo chiuso in
bellezza con il culmine della
confusione. Quando abbiamo
cantato « E sebben che sia-
mo donne » nella nostra ver-
sione che dice « il maschio
col padrone son tutti d’am-

mazzar », & stato tremendo,
perd molto bello: nonostan-
te il caos siamo riuscite a
cantatla e ripetevamo il ri-
tornello senza sosta. Poi sia-
mo uscite perché altrimenti
ci linciavano.

M: Quanto avete suonato?
A: Abbiamo tenuto botta
per un'ora, non andavamo
pitt via. E i casini sono co-
minciati dopo un quarto d’o-
ra. E’ stata una veta ¢ pro
pria lite. Noi ci davamo il
cambio: canzoni, discorsi,
slogan. Molto bello, anche
come presa di potete di quel-
la situazione. Cio#, che & suc-
cesso? Re Nudo ha cercato
di evitare lo scontro e il con-
fronto, (perché poi il con-
fronto & una cosa non verba-
le ma totale, non di recupe-
ro), ha voluto evitare lo
scontro ghettizzando il di-
scorso delle donne. Che poi
quando noi ci siamo espres:
se in un momento « norma-
le », lo scontro ¢’ stato, per-
ché & inevitabile. Nella

« giornata della donna » tut-
to & concesso. Ma il giorno
prima c'erano quattro pgatti
e non & successo niente. Mo-
notonia ¢ indifferenza asso-
lata,
M: Ma perché, secondo te i
compagni si sono incazzati?
A: Perché i compagni sono
dei maschi e mi stupirebbe
che non si incazzassero, sa-
rebbe una mistificazione, una
sciocca mediazione.
M: Cosi I'unica cosa che si
pud fare & incazzarsi? E’ una
provocazione?
A: To ti ho detto quel che &
successo e ti potrei portare
1.000 altri esempi, I'eccezio-
ne, comunque mi insospet-
tisce.

Matteo Guerrintore



« Sono nato in un ghetto
e mio padre non voleva che
io diventassi un musicista
professionista perché vedeva
la cosa connessa con la dro-
ga, e mia madre invece pen-
sava che io dovessi imparare
la musica e mi comprd lo
strumento. Quando tu vieni
dal ghetto e cominci a suo-
nare non & come un hobby.
Per avere un hobby devi pri-
ma avere un lavoro, e cosl
cominciai a suonare in una
band per sopravvivere e la-
vorave duro suonando e bal-
lando cose del tipo rock and
roll. A quel tempo andava-
no molto i Platters e cose del
genere, e cosl noi suonavamo
" questo. Poi cominciai ad in-
teressarmi al bebop e mi svi-
luppai nella tecnica e ascolta-
vo C. Parker, Fats Navar-
to, Bud Powell, Thelonious
Monk, e cosl imparsi a suo-
nare il bebop e cominciai a
suonare nelle jam session.
Poi venne Ornette Coleman
e mi disse; « Fino ad ora
non hai imparato nulla ». Ho
cominciato a lavorare con
Otnette nel 1958 e abbiamo
suonato nella West Coast e
in Canada. Insieme venim-
mo in Europa e poi di nuo-
vo & New York. E poi dei
brutti momenti perché sono
stato in prigione per droga.
Poi di nuove in Europa e
al ritorno & New York feci
il gruppo insieme ad Archie
Shepp col quale tornai in
Europa. In America, dopo,
ho incontrato Albert Ayler
e anche con lui ho fatto un
giro in Europa. In seguito
ho viaggiato nel Nord Afri-
ca facendo ['autostop, in tut-
to questo periodo ho sempre
vissuto in cittd, e poi per la
Europa, viaggiando in tutti i
modi possibili e anche in au-
tostop aspettando a lungo
che le macchine si fermas-
sero,

Poi sono andato in Estremo
Oriente e dopo ancora ho
vissuto in Svezia, nella Re-
pubblica Socialdemocratica,
vivendo per la prima volta in
un tipo di sistema politico
diverso. Dopo ho lavorato in
gruppo con Gato Barbieri,

nuovamente in cittd. Molti /

mi chiedono la differenza tra

Don Cherry

Self-portrait

E' ormal un personaggio familiare anche

in Italia. Semplicita, immediatezza, ritmi
coinvolgentl. Tutta la carica aggregante del jazz,
combinata con la cultura orientale e quella indiana,
niente retorica esotica, ritmi positivi,

Con Muzak Don Cherry ha tentato un autoritratto.

vivere in America e vivere in
Europa. La vera differenza
& vivere in cittd o in campa-
gna, non vivere qui o li, per-
ché le cittd sono tutte ugua-
li. Per questo preferisco vi-
vere in campagna. C'¢ quella
concentrazione di cui si ha

bisogno per imparare la mu-
sica. C'¢ voluta molta con-
centrazione per imparare il
bebop e ce ne vucle molta
per imparare qualsiasi musica
e specialmente quella india-
na, per imparate la dimensio-
ne del «tono» che & una

cosa molto diversa dalla mu-
sica occidentale ed & molto
importante. La cosa pill im-
portante nella musica oc=i-
dentale & suonare nelle or-
chestre, insieme, e cosl uno
diventa molto « sensitivo »,
¢ una delle pill apprezzabili
qualitt della musica orien-
tale & che questa sensitivitd
viene determinata dalla tona-
litd, non dalle note. Come
quando nel jazz, con il tuo
« fecling » riesci ad ottene-
re un « sad blues ». Oggi io
lavoro indistintamente su
tutti i generi musicali cercan-
do di armonizzarli tra di loro,
e sento che oggi c’¢ bisogno
di fare musica sociale nel
senso che faccia stare la gen-
te insieme. E per questo
nei miei concerti uso i di-
segni e le tappezzerie colo-
rate; per rendere anche visi-
vo quello che avviene nella
musica e facilitarne la com-
prensione. E' molto impor-
tante per un musicista comu-
nicare con la gente, ma & dif-
ficile, ed & raro che la gen-
te « viva » realmente un con-
certo, ma bisognerebbe riu-
scirci sempre. Per questo &
importante lavorare insieme
agli altri e a contatto con
le esperienze pih diverse. In
questo senso & stata decisiva
per me l'esperienza della
« Cupola » a Stoccolma: una
cupola trasparente in cui ho
vissuto per settantadue gior-
ni con tutta la mia famiglia
e dove si faceva sempre ar-
te con gente che veniva da
tutte le parti e si inseriva in
questa creazione continua,

In futuro mi piacerebbe la-
vorare in una struttura « to-
tale » in senso architettonico
¢ acustico, dove fosse possi-
bile fare concerti, non nel
senso, tradizionale, ma dicia-
mo in quello dell’evento.

Una struttura dove sia pos-
sibile incontrarsi, fare cose
insieme ecc... e penso sia pos-
sibile dovunque. Per questo
avevamo pensato di fare una
« Cupola volante » trasporta-
bile in vari posti per cercare
spazi dove si dia la possibi-
lith alla gente di stimolare
la propria fantasia ». ®
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II sud degli Stati Uniti d'A-
merica & luogo d'origine di
numerose forme di musica
nera, vedi il blues del Delta
del Mississippi, il dixieland,
la musica di New Orleans e,
verso la costa occidentale, il
Southern Blues pii in gene-
rale e il bluegrass, presto mo-
nopolizzato dalla gente bian-
ca.

Negli anni 60, in seguito al-
linvasione del rock, molti
musicisti provano ad accop-
piare la musica tradizionale
di quei luoghi a esigenze di
commercio o semplicemente
condizionati dall’alto.

Origini ed espressioni

11 blues nasce come reazione
degli schiavi nero-americani
alla violenza ed all'integra-
zione forzata. Quando la raz-
za colonizzatrice s'¢ allargata
tanto da richiedere lo sfrut-
tamento interno, il country
bianco prende alcuni attribu-
ti dal blues,

Allman Brothers Band

America

Profondo blues

Anche negli Usa il sud dimostra di essere

la zona pii creativa del paese: frutto delle
contraddizioni vivacissime e della dura lotta
degli oppressl. Fra country, blues, jazz un
panorama del gruppi piu stimolanti.

Alla fine dell’800 la scena ha
centro in New Orleans, rag
e musica da corteo contribui-
scono a quella che sard la
nuova « grande musica ne-
ra ». Il boogie esaspera e piti
tardi il rock’n’roll invade gli
stati meridionali. Fino a quel
momento country, blues, jazz
hanno formato i presupposti,
ormai di dominio pubblico,
interraziale e non necessaria-
mente popolare. Kaleidosco-
pe li raccoglie, li mette in-
sieme con lo spirito del gran-
de innovatore, studia le for-
me d'arte orientali in ricer-
ca di una « musica totale ».

Per primo travalica le bar-
riere culturali senza paura
d'esser distrutto e compone
le tracce piti belle di tutti i
’60. Spiace che I'unico album
ancora rintraccisbile non sia
il pi interessante, quel Ber-
nice inciso in seguito al con-
tributo a Zabriskie Point di
Antonioni, che non vede la
incontaminata stranezza di
Side Trips e degli inizi.

Mother Earth, californiani,
penetrano il gospel, fanno
prodigi per la Mercury dallo
esordio Mother Earth per riu-
scire poco originali e convin-
centi dalla voglia d’imporsi

di Bring Me Home, opera an-
cora degns ma perduta nel
blues annacquato di molte
sue parti.

Oggi, si tende ad identificare
il fenomeno del « suono de-
gli stati meridionalj » con i
musicisti della Georgia sulle
orme della Allman Brothers
Band e pii o meno apparte-
nenti alla stessa etichetta:
la Capricorn, con sede a Ma-
con.

Altri nomi s'impongono, i
texani Z.Z. Top che hanno
purtroppo dimostrato i loro
limiti, Lynyrd Skynyrd inu-
tilmente duri. Dopo che la
West Coast ha smesso di rap-
presentare ’avanguardia del
rock americano, e dalle parti
di New York sono comincia-
te ad uscire opere identiche
I'una all’altra, nella monoto-
nia, la scena attuale ha avuto
origine.

Allman Brothers Band

Suonano blues, agli inizi del
'69, con una carica che gli .



altri gruppi americani vanno
lasciando all’heavy metal di
basse misure, sono fra le mi-
riadi di musicisti blues nel
sud, ma Duane Allman sa
gia usar meglio la chitarra di
qualsiasi altro. Ha fatto il
session man per anni, con
Aretha Franklin, perfino
Wilson Pickett e continuato
la tradizione nera in gruppi
di qualche valore. Il suo ap-
porto alla Band & fondamen-
tale: primo, perché 'ha por-
tata dal blues pid canonico
ed elementare ad un suono
grezzo, pieno, comunicativo
che del blues mantiene le me-
triche. Secondo, perché ha
dato un vero punto « di for-
za » ad un gruppo che altri-
menti non sarebbe eccelso, e
forse mai stato conosciuto.
In quegli anni, chi suona
blues non riesce a sopravvi-
vere. Rock piti blues non &
formula nuova, e tanto meno
inventiva. Ma fin dal primo
Allman Brothers Band, si rie-
sce a distinguere come il
gruppo uscird dal successo lo-

cale in Georgia per veder in
breve il riconoscimento in
ogni parte degli States ed
una lunga fila di complessi
neonati che, se non proprio
imitatori, da loro traggono
quasi ogni idea.

Con Idlewild South il grup-
po raggiunge la vera notorie-
td. L’album ha le pid belle
battute di blues rivisitato dei
primi anni 70, Hoorchie
Cootchie Man rimanga da e-
sempio a chi vuol spacciare
hard rock per blues. Ed il
doppic Live at Fillmore
East viene al momento giu-
sto, quando la Band & al li-
mite delle proprie capacita,
in un affiatamento che in A-
merica sembra aver uguali
nella sola prima disciolta Taj
Mahal Mand, o nel Grateful
Dead.

Duane Allman muore per in-
cidente motociclistico. Ci sa-
ranno tributi ed antologie,
ma nessuna gli renderd pie-
namente merito come il suo
lavoro con il gruppo.

Esce Eat a Peach ancora

doppio, con la predominante
figura del chitarrista Betts.
Chiarc & P'avvicinamento al
country del sud, ma per una
volta s'avverte il segno del
compromesso, la voglia di
arrivare nei Top Ten (primi
dieci) con relativo sforzo,
posizione sicura e musica fa-
cilmente accettabile. Non che
la resa sia calata a bella
posta, anzi. East a Peach ri-
mane una delle opere pit
riuscite del gruppo, in armo-
nia fra ricerca e realizza-
zione.

Il seguente Brothers & Si-
sters ¢ ancor pil facile e di-
screto appena. E’ anche il
pilt venduto, in tutto il mon-
do, vien fatto «disco di pla-
tino» e paga il prezzo del-
la fama. Cio2, effoga a trat-
ti nella banalita,

Gregg Allmann e Richard
Betts s'imbarcanc in proget-
ti solisti e tant’e. Nel 1975
si riuniscono pet incidere
Win, Lose or Draw, netta-
mente superiore alle ultime
opere. Resta la canzone orec-

chiabile, senti Just another
Love Song o Sweet Mama, e
resta la voglia di arrivare in
cima alle classifiche. Ma pez-
zi quale High Falls, dimo-
strano ancora che la Allman
Brothers Band & l'espressio-
ne pitt avanzata della musica
del sud, quanto lo era nel
69 con maggiot entusiasmo
ed ingenuitd. Cosi Richard
Betts s'¢ fatto enorme chitar-
rista, e gia in molti non ri-
cordano che prima di lui c’era
Duane Allman, che gli ha
insegnato com'esser grande.
Hanno ritrovato l'entusiasmo
della comune di un tempo, e
speriamo che cid possa du-
rare, con risultati definitivi.
Ormai il rock americano vi-
ve di loro, e di pochi altri.

Marshall Tucker Band

E’ gruppo riuscitissimo, al-
tra punta di diamante del
rock americano. Ha preso e-
sempio dai Brothers di Eat
a Peach per svolgere un lin-
guaggio personale fra coun- ¢
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try, blues, rock e old time
jazz. A volte ricrea l'aria
delle migliori esibizioni dei
Brothers (la parte live del
terzo loro Where we All be-
long ne & vivida testimonian-
za), altre preferiscono il
country elaborato in mille
maniere, altre colgono nella
loro musica tutti gli standard
propri al sud, da New Ot-
leans alla bassa California.
L'esordio The Marshall Tuc-
ker Band & gia progetto rea-
lizzato ed il secondo A New
Life splendido riassunto di
ogni attitudine del gruppo.
C’t differenza di mentalita
fra Marshall Tucker ed All-
man Brothers: questi sono
volutamente integrati nello
show business, quelli prefe-
riscono muoversi al di fuori
di esso, ricevere stima e non
plauso, non considerar in
ogni opera il fattore com-
merciale. A New Life espli-
cita le reali possibilitd del
gruppo, creatore di uno stile
personale in equilibrio fra
termini,

Where we All belong & pun-
to di riferimento, in ogni ca-
so, fa notare l'intima chiarez-
za dei brani, la resa dal vivo,
i passi sicuri nel blues che
di tutti i membri del grup-
po fu prima forma in cui
riuscissero ad  esprimersi
compiutamente,

Ora, Searchin’ for a Rainbow
si mantiene vivace ed origina-
le quanto la prima opera.
Viene da pensare che la
Marshall Tucker Band non
sia che all'inizio della propria
ricerca. Ogni episodio & con-
nesso all'altro, ed isoliamo
Fire on the Mountein e
Keeps Me from All wrong
e Can't You see ancora dal
vivo per dimostrare la po-
tenzialita del gruppo. Do-
vrebbero esserci rivolgimenti,
in futuro,

Charlie Daniels Band

Vecchio collaboratore di Pete
Seeger e Bob Dylan, chitarri-
sta e violinista, Daniels pre-
para nel ’70 alcuni demota-
pes per la Capitol ( pubblicati
di recente come «Charlie Da-
niels »), si dedica esclusiva-
mente al proprio gruppo, gi-
ra gli stati meridionali in pic-

coli teatri € locali di campa-
gna. Raggiunge un ottimo af-
fiatamento con gli altri mem-
bri della Band prima di inci-
dere per la Kama Sutra Way
Down Yonder, un album
compatto e del tutto perso-
nale che ha il suono della
Capricorn alle radici. Di al-
tissimo livello professionale,
il gruppo elabora country e
rock e li arrangia in modi
non effettistici, ma talora di
facile presa, ritmici, lineari. 11
seguente Fire on the Moun-
tain & opera matura, di pre-
tese identiche alla preceden-
te. Ad alcuni mesi dalla sua
pubblicazione, il gruppo vie-
ne riconosciuto e s'impone

Charlie Danlais

grazie alle splendide perfor-
mance. In effetti, la Charlie
Daniels Band & un gruppo
da ascoltare dal vivo, magari
in sale non troppo grandi e
a diretto contatto con il pub-
blico: solo cosi riesce a col-
pire, al massimo delle sue
possibilitd, Fire on the
Mountain & « disco d'oro ».
Night Rider, I'ultimo, & di
certo 'album migliore, quel-
lo che spiega le idee piit de-
cise riguardo all'imposizione
dei brani ed al loro conse-
guente impatto. Ora & grup-
po d'estremo seguito negli
Stati Uniti, e 1'azione musi-
cale non dovrebbe ripetersi
con poca forza, o fermarsi
nelle prospettive del « disco
di consumo ».

Elvin Bishop

Chitarrista californiano di
adozione, impostosi con la
Paul Butterfield Blues Band
ai tempi del grande East-
West, ha formato nel 1973
il suo nuovo gruppo decisa-
mente infatuato di sud, & pas-
sato alla Capricorn ed ha in-
ciso un album, Let it flow, di
poco effetto, quasi d’assesta-
mento. Con Juke joint jump
ci troviamo di fronte al pieno
potenziale del gruppo ed El-
vin Bishop, sempre confuso
dopo i nomi dei grandi chi-
tarristi rock blues americani
{Mike Bloomfield, Steve Mil-
ler, Jorma Kaukonen ed in

minor misura John Cipolli-
na), si & trovato di botto a
dimostrare il suo solismo san-
guigno e naturale a chi non
lo conosceva o I'aveva dimen-
ticato da anni. Un nome ed
un gruppo da seguire assolu-
tamente. Pronto & il terzo
LP del «nuovo periodo».

Cowboy

Scioltisi nel '72 dopo le de-
lusioni di due raccolte passa-
te inosservate, si riformano
nel '73 sotto pressione della
Capricorn.

Ristampati i due LP (Perché
abbandonare quando state
perdendo? Il titolo del re-
packing), incidono Boyer &
Talton, di gran lunga supe-

riore ai precedenti. Forse non
hanno la personalita di altri
gruppi «meridionali », ma
possono migliorare ed impor-
si in un prossimo futuro.

Z.Z. Top

Come la bravissima James
Gang, dai primi album e dal-
le trascinanti esibizioni, sem-
brava che il trio (chitarra -
basso - batteria} dovesse far
leggenda in simili gruppi post
Cream e Jimi Hendrix Expe-
rience, Tutto s'2¢ dissolto nel-
linutile durezza di Tres
Hombres e Fandango, che li
hanno portati all’apice delle
classifiche americane.
Z.Z. Top ha ritatdato di un
attimo la morte dell’heavy
metal. Troppo poco.
Vanno citati altri musicisti.
Sulla West Coast, alcuni si
rivolgono alla tradizione me-
ridionale e la rielaborano: Ry
Cooder, nel suo diretto ritor-
no al blues d'inizio secolo,
Taj Mahal, prima a linee
chiuse e sottili nell’album di
esordio, poi in modi aspri ed
ancora efficaci in A Giant
Step (notare le tracce voca-
li), e dichiaratamente in Mo’
Roots. Gib Guilbeau e Gene
Parsons, ex batterista det
Byrds, nelle forme che sono a
loro piti vicine: il bluegrass
ed il canjun, musica cresciuta
in Louisiana.
Little Feat fa passi di ricer-
ca nel rock meridionale e ne
assimila in parte il linguag-
gio. Doug Kershaw, violini-
sta di Florida, rimane nel
puro ambito del bluegrass.
Curioso & riascoltare i primi
approcci del rock al canjun,
raccolti in un volume della
Virgin/Opal: Another Satur-
day Night,
Il movimento & in continua
espansione, Non ha ancora
raggiunto I'apice della « crea-
tivita collettiva », la situazio-
ne ottimale per cui le varie
parti del movimento stesso
si trovano in un fattivo sta-
to d'interdipendenza. Sulla
West Coast furono gli anni
'67-'69. Nei Southern States
potrebbe accadere fra un mi-
nuto.

Mauro Radice



JAZZ E LETTERATURA

(Parte seconda)

« La radio era stata riparata
e adesso aveva messo su un
be-bop scatenato che ci spin-
geva avanti nella notte. Non
sapevo dov eci stava portan-
do tutto questo: non me ne
cliravo ».

Jack Kerouac

Jazz come fenomeno, come
universo culturale, abbismo

Jack Kerouac

Storia del jazz

Tenera ¢ 1a nota

Una corsa col ritmo stesso della vita.
Travolgente. Lo specchio di una generazione
inquieta. La liberazione del gergo. L'anima
dell'improvvisazione. La letteratura beat & jazz:
ma droga e disperazione, per 1 musicisti jazz,
erano destini sociali, per Jack Kerouac

e Allen Ginsberg erano scelte culturali.

detto, e come tale sensibile
ad una molteplice serie di
legami impliciti o espliciti
con il mondo sociale in ge-
nerale, e quindi anche con
le sue espressioni parziali,
tra cui la letteratura.

Abbiamo gia visto, nella pri-
ma parte, il momento privile-
giato di questo legame: quel-
lo sviluppato dalla cultura
afro - americana  all'interno
della quale jazz e lettera-
tura condividono matrici e
situazioni storiche, arrivan-
do fatalmente, in alcuni ca-
si, all'incontro esplicito esal-

tato dal reciproco stimolo
che ne deriva.

Ma molte altre volte, al di
12 di questa area culturalmen-
te circoscrivibile, jazz e let-
teratura si sono incontrati,
anzi, per essere piti esatti bi-
sognerebbe dire che la lette-
ratura si & spesso ispirata al
jazz ricavandone stimoli di
vario genere anche se da un
jazz estraniato dalla sua col-
locazione storica e sociale.
Ma da questo emerge un al-
tro aspetto del “fenomeno
jazz" che andrebbe sviluppa-
to: la duplicitd del jazz, e

ciot la capacitd di essere al
contempo espressione diretta
del popolo nero, con tutte
le implicazioni storico-cultu-
rali conseguenti, e anche ar-
te nel senso pit lato possi-
bile; capace cio2 di coinvol-
gere nella sua Jogica interna
persone che con quelle ma-
trici non hanno nulla a che
vedere, ponendosi ciod come
comunicazione artistica nei
cui contenuti tutti possiamo
identificarci.

E cosl arriviamo agli altr
due punti della nostra anali-
si: la letteratura ispirata al®




jazz come universo cultora-
le e quella ispirata al jazz
nei suoi aspetti linguistici ed
estetici.

2) La letteratura ispirata
al jazz come fenomeno
e universo culturale

Per questo aspetto del rap-
porto che stiamo analizzando
¢ molto difficile limitarsi al
confronto specificamente let-
terario.

Basti pensare al cinema da
"Hallelujah” di King Vidor
a "Chappaqua” di Conrad
Rooks: e ciog alle innume-
revali volte in cui il jazz &
entrato nel cinema come per-
sonaggio, come atmosfera, o
pil1 semplicemente come co-
lonna sonora. Oppure nei
fumetti (v. Mio Mao ecc...),
nella pittura (v. Man Ray)
e cosl via, In letteratura il
legame & comungue molto
complesso ed & impossibile
ridutlo ad un comun deno-
minatore. Pill facilmente pud
essere spiegato attraverso de-
gli esempi. Un tipo di ade-
sione era quello degli esisten-
zinlisti francesi per i quali
il jazz post-bellico & stato
un notevole polo di atera-

zione anche se difficilmen- -

te se ne pud trovare riscontro
nei loro prodotti letterari. E
cosi anche per Scott Fitz-
gerald, ad esempio, che pur
non parlando esplicitamente
di jazz, lo ha comunque ele-
vato a simbolo di un’epoca
per la sua nota raccolta di
racconti « L'etd del jazz ».
(Ma mentre nel caso degli
esistenzialisti si pud parla-
re di adesione all'estetica del
jazz fondata sull’improvvisa-
zione e quindi sull'« essere
nel momento in cui avveni-
va», nel caso di Fitzgerald &
pitt esatto parlare di esalta-
zione del costume e dell’ico-
nografia pitt che del mes-
saggio specificamente esteti-
co).

Ma meglio ancora possiamo
rifarci a due esempi, diver-
sissimi tra loro, di legame di-
retto o, pit precisamente, di
elevazione a personaggio e
protagonista del jazz nell'am-
bito letterario. I due scritto-

ri in questione sono Boris
Vian e Jules Cortdzar. Vian
ha sempre accompagnato alla
attivitd letteraria un interesse
verso il jazz da cronista e da
critico. Per lui, quindi, il
jazz & qualcosa di piti che
una presenza occasionale; &
un modello, un mondo da cui
scaturiscono immagini sur-
realistiche, magiche, liberato-
rie; un alter-ego che & sta-
to spesso personaggio dei
suoi romanzi. In "Sterpacuo-
re”, uno dei momenti pit
riusciti del surrealismo  di
Vian, il jazz entra come e-
lemento magico con un pia-
noforte-cocktail; un piano-
forte ciod dalla sensibilitd
jazzistica che produce cock-
tails a seconda dell'intensita
e della bravura con cui vi
vengono suonati i pit famosi
temi jazzistici,

Lo scrittore argentino Julio
Cortdzar ha scritto, tra gli
altri, un racconto intitolato
« I persecutore » in cui il
jazz attraverso la figura di
Charlie Parker & protagonista
assoluto. Cortdzar con questo
suo capolavoro di un ecce-
zionale esempio di compren.
sione indiretta, in chiave let-
teraria ciod, e non critico-ana-
litica. Elaborando narrativa-
mente alcuni dati biografici,
il racconto, molto pil1 che
qualsiasi analisi, di un esat-
to quadro della personalita
di C. Parker, visto come
« Persecutore » di veritd e
non vittima della realta. Ma
soprattutto, centrando per-
fettamente il rapporto stra-
volto di Parker con la dimen-
sione spazio-temporale del-
I'improvvisazione (e quindi,
per allegoria, della vita stes-
sa), Cortdzar riesce a com-
porre un monumento a quel-
la che, al di 13 di ogni reto-
rica idealistica, potrebbe es-
sere l'essenza del jazz.

Tutti questi esempi, per
quanto staccati e lontani fra
loro, possono contribuire a
dare un'idea delle possibilita
che il jazz ha di configurarsi
come fenomeno culturale dai
molteplici aspetti e dalle e-
normi, ancora indecifrate
possibilitd di interpretazione
e di elaborazione,
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3) La letteratura ispirata
al jazz per i suol aspetti
linguistici ed estetici

Questo terzo e ultimo punto
¢ interamente rappresentato
da un gruppo di scrittori, di-
versi tra loro ma accomuna-
ti da una stessa filosofia di
vita, normalmente conosciuti
come « ] beats ».

11 jazz, per gli scrittori beat,
¢ stato un modello continuo
ma anche uno specchio su cui
poter leggere il proprio ritmo
vitale. Non a caso si & par-
lato di vero e proprio « ce-
dimento culturale », avvenu-
to su due piani distinti ma
ambedue importanti e ricchi
di implicazioni: quello speci-
ficamente linguistico e quello
della « visione delle cose ».
Per quanto riguarda il lin-
guaggio le analogie sono tan-
te, ma prima fra rutte ['at-
titudine all'improvvisazione
dei poeti beat che necessaria-
mente doveva fare a capo &
quella jazzistica, non avendo,
in America, altri punti di ri-
ferimento. Lo stesso Gins-
berg ha teorizzato questa ri-
cerca definendo il suo stile
« prosodia bop », e cio? lin-
guaggio immediato, torren-
ziale, collegato al ritmo della
respirazione, e soprattutto
emotivamente coinvolgente,
Analogamente Lawrence Fer-
linghetti ha previsto un ac-
compagnato jazzistico per al-
cuni suoi lunghi monologhi
poetici.

Quello che interessa ai poeti
beat & ritrovare, con l'esem-
pio vivificante del jazz, uno
spazio magico in cui la poe-
sia, confondendosi in par-
te con la musica, possa svol-
gere il suo ruolo di guida nel
rito della comunicazione co-
rale. Di appena qualche me-
se fa & un nuovo esperimento
di Ginsberg che ha musica-
to alcune poesie di William
Blake e le ha registrate in-
sieme ad alcuni musicisti tra
cui Don Cherry.

Ma I'identificazione dei bzars
nel jazz non si limita ad una
ricerca linguistica, rivelando-
si come una adesione esteti-
ca e filosofica insieme. Del
jazz del dopoguerra i beats
coglievano ['antifascismo, la

inquietudine, il gergo, la for-
za liberatoria, I'istintivo anat-
chismo e soprattutto I'illusio-
ne, un po’ datata ma a tratti
ancora oggi affascinante, di
poter superare il ritmo della
vita stessa in una delirante
frenesia. Tutto cid aveva il
jazz come stimolante colon-
na sonora.

« On the road », il pil1 noto
romanzo di Jack Kerouac, &
un continuo susseguirsi di ri-
ferimenti e citazioni, Da ogni
radio, da ogni giradischi, Ja
ogni locale notturno esce jazz
quasi come in un dialogo con-
tinuo. Le descrizioni dei con-
certi sono simboli di libera-
zione totale, i jazzisti hanno
gid addosso il velo del mito.
Ma non sono solo episodi.

II ritmo stesso del libro &
quello travolgente e inarre-
stabile del bebop. Quella
stessa corsa continua, che &
diventata il simbolo di una
generazione, & strutturata co-
me un assolo, con la sua stes-
sa logica irrazionalitd. Unica
differenza, anche se fonda-
mentale, ed & per questo
che si parla di «cedimento
culturale », & che per i jaz-
zisti di colore la dispera-
zione, la droga, il delirio
tutto il resto erano imposizio-
ni della societd mentre per i
giovani beats erano scelte
culturali. Un abisso quindi
che le pit raffinate magie
della letteratura hanno cerca-
to in tutti i modi di annul-
lare,

Il modo migliore per con-
cludere mi sembra questa
poesia di Gregory Corso de-
dicata a Miles Davis: «1Il
tuo suono & perfetto / puro
e rotondo / sacro / quasi
profondo / 11 tuo suono & il
tuo suono / sincero e dal di-
dentro / una confessione /
leggiadra ¢ appassionata /
Poeta il cui suono & inter-
pretato / perduto o registra-
to / ma udito / rammenti
quella notte del ’54 all’'Open
Door / quando tu e Bird /
suonaste alle cinque del mat-
tino una stupenda / e incre-
dibile musica? ».

Gino Castaldo
(2 - fine)
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Inchiestasesso

Zero in condotta

A cura di Lidia Ravera

Muzak 2 entrato nelle scuole di Roma

con un questionario. Argomento: il comportamento
sessuale degli studenti.

Si fa I'amore, non si fa I'amore, come si fa I'amore.
La lunga marcia della liberazione.

Le ragazze I'hanno compila-  casa. Alcuni le hanno usate
ta nascoste negli angoli, i pit  per far sapere quanto sono
timidi se le sono infilate in  licenziosi alla compagna di
cartella ¢ le hanno portate a  banco, altri come antidoto al
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torpore di una mattina sco-
lastica. I pilt seri ci hanno
rimproverati di scarsa «scien-
tificitd medica », come se il
sesso fosse una malattia di
cui parlare con le opportune
formule incomprensibili. Una
ragazza con un pennarello
verde, studentessa del XXII
liceo scientifico, ci ha accu-
sati a margine di aver « mes-
so in risalto solo i piaceri del
sesso, in modo molto mecca-
nico, egoistico, non valutan-
do assolutamente I'amore in
sé€ e la bellezza naturale del-
l'unione dei corpi». I pil
simpatici hanno fatto notare
la loro difficoltd a sintetiz-
zare in una crocetta le pas-
sioni & le angoscie defla sco-
perta del sesso. A corona-
mento di tutto un gruppo di
mamme, attente, come sem-
pre, a non turbare l'ordine
della inessenzialitd scolasti-
ca, sono andate in delegazio-
ne a Paese sera per una « vi-
brata protesta »: non & am-
missibile rivolgersi con « si-
mili sconcezze » a dei ragaz-
zi, hanno detto, ormai nella
scuola gira veramente di
tutto,

La cosa non ha avato, alme-
no pear ors, nessun effetto, le
schede, 5 mila, sono tornate
indietro al 509, compilate
bravamente, con alcune spi-
ritosaggini e alcune piccole
menzogne, ma anche queste
rientrano nella categoria dei
dati significativi, non sono a-
stratti incidenti o deviazioni
della moralitd ma espressioni
tangibili della parziale im-
possibilitd di essere fino in
fondo s# stessi in una societd
che ci impone schemi pre-
potenti di virilitd, tabd, re-
pressioni, modelli falsi e per-
corsi obbligati,

A questo servono le inchie-
ste: a confermare o & negare

il sistema delle proprie opi-
nioni, a generalizzare la par-
ticolaritd della propria espe-
rienza.

Ma leggerne i dati non & un
puro esercizio aritmetico: a
due domande analoghe qual-
cuno da risposte contraddit-
torie ¢ le contraddizioni rive-
lano tendenze nascoste, nuo-
ve veritd. La freddezza di
una crocetta (risposte a una
domanda chiusa) & contrad-
detta o ampliata dalle tre ri-
ghe che rispondono a una
domanda aperta, spaziando
al di I del sl e del no. E di
tutto questo bisogna tenere
conto. Muzak ha previsto do-
mande chiuse e aperte, ha
distribuito i  questionari
(quattro pagine divise in una
parte generale e due partico-
lari, una dedicata alle donne
e una agli uomini) in cinque
scuole {un liceo classico, une
sperimentale, uno scientifico
un magistrale, un istituto
tecnico ), li ha fatti distribui-
re non de funzionari in ca-
mice bianco ma da gruppi di
studenti, perché fossero in
grado di riferire reazioni, di
precisare 'ambiente e le con-
dizioni materiali di libertd in
cui gli inchiestati hanno
compilato i questionari. Le
chiavi di lettura scelte per
decifrare i dati sono etd, ses-
so, classe sociale, partecipa-
zione politica, perché rite-

. niamo che siano i fattori rea-

li che influenzano i giovani
nei loro comportamenti, nel-
le loro opinioni, nelle loro
scelte.

Ne & risultatc qualcosa che
sta fra l'inchiesta sociologica
e l'inchiesta politica, dove al-
la limitatezza della campio-
natura sopperisce una visio-
ne complessiva della condi-
zione degli inchiestati.

Proponiamo questa inchie-

-



MASCHI FEMMINE
: Partecipaz. Pariecipaz,
Eta Classe sociale politica Etd Classe sociale politica
Varianti n
e 8
o ) g =§ g g -E' 0 » g % :g i
- g 2 1 F 2 £ !z $
% % % % % % % % % % % % % %
1 240 760 290 510 200 740 260 3,0 690 360 430 21,0 720 280
Masturbazione: sempre (1) 250 131 103 176 200 148 192 6,4 0,1 5,6 0.2 0,2 1.5 3.6
Masturbazione: qualche volia )] 66,7 856 865 805 755 825 770 258 304 305 278 285 319 214
Masturbazione: mai n 8,3 1,3 34 19 5,0 2,7 38 678 695 639 720 V1,3 666 750
Hanno avuto rapporti omoses-
sessuali (1) 83 6,5 3,5 59 150 6,7 76, 64 14 56 0,1 4,7 4,1 7.7
Hanno fatto l'amore (1) 458 710 656 628 750 649 654 290 696 639 535 524 61,1 464
Lo fanno solo con il proprio
ragazzo/a 2) 27,2 92 1105 156 133 104 176 111 604 .391 609 636 455 769
Lo fanno con chi piace (2) 728 908 895 844 867 896 824 889 396 609 391 364 3545 231
Raggiungono sempre l'orgasmo (2) 637 668 600 688 734 439 70,7 444 250 261 348 182 295 231
Ragglungono quasi scmpre
I"orgasmo (¥)) 182 314 368 281 200 54,1 176 445 745 696 650 B1,7 682 767
Non raggiungono mai I'or-
gasmo (2) 18,1 1.8 5,2 31 6,6 20 11,7 151 0,5 4.3 0,2 0,1 23 0,2
Ritengono pilt bello e impor-
tanti le carezze prima del
rapporto (2) 573 629 453 706 447 67,5 395 .706 358 3565 304 545 47,7 492
Ritengono pilt bello ¢ impot-
tante la penetrazione (2) 28,5 7.4 94 11,1 446 119 302 292 21,5 348 348 91 250 254
Ritengono pilt bello ¢ impor-
tante la tenerezza dopo il
rapporto (2) 142 29,7 453 183 107 20,6 30,3 0,2 327 87 348 364 273 254
Non hanno fatto P'amore (1) 542 290 344 372 250 351 346 710 304 361 465 476 389 536
Sentono il bisogno di farlo (3) 846 1000 898 946 999 927 994 545 809 769 600 698 786 467
Si vergognano di non averlo
fatto 3 7.8 0,0 0,2 52 0.1 3,8 0,1 9.0 95 154 100 0,2 7,1 133
Sono orgogliosi/e di non aver-
lo fatto (3) 7.6 00 100 0,2 00 35 05 365 9,6 7,7 300 300 143 400
Reagiscono aggressivamente al-
la gelosia (n 125 - 152 68 137 200 94 233 65 116 11,1 9,3 9,3 42 250
Non reagiscono aggressivamen-
te alla gelosia (1} 875 868 932 83 800 906 769 935 884 BRI an,7 90,5 958 750
Non sono contenti/e di essere
maschi/femmine (1) 0,2 6,6 34 58 5,0 54 38 129 5,70 1151 47 143 125 0.2
Hanno provato desiderio ses-
suale per amici/amiche del-
lo stesso sesso (§))] 4,2 92 103 59 100 67 115 97 174 218 116 01 153 143
(1) Percentuali riferite al totale dei ragazzi/e
(2) Percentusli riferite al tot. dei ragazzi/e che hanno fatto l'amore

(3) Percentuali riferite al tot. dei ragezzi/e che non henno fatto 1'smore
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sta ai lettori di Muzak come
antitesi della cultura scola-
stica: come gualcosa, ciog,
che va nel senso di capire Ia
realta e il peso della propria
condizione, non/di evaderla
a favore di nozioni astratte
da smerciare in cambio del
diploma.

C'e chi fa I'amore’

e chi no

Il 65% dei ragazzi ha gia
fatto  almeno una | volta
I'amore, delle ragazze Vil
569 . Comunque piti' della
metd. La punta massima di
liberazione appartiene “ally
borghesia, la massima per-
centuale di vergine, 47% al
proletariato. Per i ragazzi &
il contrario: il 75% dei gio-
vani proletari fa 'amore.
La prima considerazione che
¢l #¥iene in mente, purtrop-
po, t-guesta: i modelli di
comportamento sono imposti
soprattutto “alle classi infe-
riori, per rinforzare la loro
subalternitd. - Se il modellg
femminile & ancora, anche e
con  minore  perentorieta,
quello della vergine pura e
incontaminata di tradizione
democristiana, il modello
maschile & indubbiamente,
« tante amanti; tanto ono-
re ».

Intatti tra i maschi e femmi-
ne della classe alta c’2 una
certa omogenita,

Ma non' vogliamo scambia-
re l'aver fatto 'amore con
la liberazione sessuale: sono
quasi semnpre i ragazzi a pren-
dere Viniziativa, nessunoc am-
mette di avere problemi sul
suo sesso, ciod una almeno
di quelle diffusissime paure
di « non essere all'altezza »
che vanno sotto I'etichetta di

gallismo. Il 70% circa delle
ragazze nega recisamente di
essersi mai masturbata. Mol-
to spesso nello stesso affer-
mare di aver fatto l'amore
c’® una sottile componente-
repressione: « Tra le ragaz-
ze hanpo risposto soltanto
quelle che avevano gia avato
qualche esperienza con l'al-
tro sesso. Le altre non han-
no toccato la scheda», ha

dichiarato un’insegnantewin;

uno dei licei inchiestati. E’
una repressione di tipo nuo-
vo, quasi rovesciata: \dieci
anni fa'era vergogne non' es-
sere vergimi. Adesso -la ver.
EOgEna! caj __I{ia. colote?,

Mi pii’ée tanto
la mia compagna
di banco, ma glt’
omosessuall,

mi fanno schifo.

dl 15% delle ragazze ha am-
megso di aver provato atira-
zione'werso le alire ragazze,
ma solo il 206 ha un atteg-
giamento pogitivo nei con-
fronti dell’omoSessualita. Ma-
scht e femmine a stragrande
maggioranza si  dichiarano
soddiskatti del loro essere
maschi e femmine. « Esihi-

zioniste lesbiche » & defini™

zione ancora troppo frequen-
te del movimento di libera-
zione della donna da parte
maschile. '

Evidentemente lo stadio di
liberazione “concesso e inco-
raggiato dalla nuova faccia
svedese del moralismo della
borghesia non comprende an-
cora l'apertura alle esperien-
ze « irregolari », al piacere
che non pracrea, non sposa,
non sistema. E anche aver
presente la’ potenza repres-
siva del nemico non serve a

Amore e grammatica

In terza media hanno iniziato a
parlarsi, in quinto ginnasio a
chiamarsi per nome e ad uscire
tnsieme; pos si sono abilwati a
vedersi molte spesso: somo stu-
denti delle classi muste. E le di-
Sperate invocaziomi dei ragazzi,
digiuni di latino e di troppe al-
tre cose, molte volte hanno in-
franto le timorase resistenze del-
le compagne. Da troppo paco
tempo ltberi di uscire di casa
al pomeriggio, per sprecarlo trop-
pe volte g studiare. Loro non
banno avete bisogno di abbor-
dare le ragazze per lg strada; per
farti capire che ci somo anche
loro, adl avere in ogni caso 'dis
ritto a non morire di isolata ve:
getazione. | Ad avere uma persona
ghiungue, éq‘gma comupgye. E
magari da schiacciare, da' bBravi

va mai soli in casa ¢ lei mon era
ancora mai andata all’ AIED.

E cosi ‘nell modo attualmente.
meno rappiatico, si era formg-
{2 und ndova scolastica coppiet-
ta. Nata dall'esigenza di non
rimanere schiacciati dall'apologia
dell'arrampicatore  sociale , mio-
derno Robinson Crusoe oche la
borghesia continua a diffondere
per incoraggiare individualismo &
la sfiducia nelle soluziont coliete
tive; pensando magart di scre-
ditare cosl, con [fulgidi esempi,
la sofidarietd degli ‘sfruttati. E
viene riproposta come nel roman-
20 di Defoe, lo stesso rapporto
tra uomo e mondo circostamie:

maschi  sciovirigli, perch¥  cosiola_ natura ¢ i regno dell'uomo

vuole i bombardamentt sotto-
culturale di cui Tono vittime. e
complici. Non banno avidto biso-
gno di arroganza & di cortesia,
o addirittura di pdriicolgr: scal-
trezze net placcaggy,

Nel frattempe i pripilegiati sco-
lartzzati avevano impurato a stu-
diare miolto, e sopratthilo a casa
di lei, cop gli altri compagni di
classe. Per riverniciare lg propria
pubblica immagine di scaverza-
tollo, lui un . giorno l'aveva in-
vitata a cercare ¢ pi disparati e
reconditi libri in biblidleca; e
poi di muovo a cercar Iass: ol
museo delle scienze naturdli, Ave-
vano imzialo a frequentafsi cosi,
con tante scuse. E da Cicerone
al prino bacetto, molto tempo
era stalo necessario e iamit sor-
risi e lentali approcci; tutlo un

cercarsi, riconoscers: e | lenfare
di capirsi, facilitato dal tontatto
quotidiano

E guando furono gramdicelli,
ormai sapevano quasi Lufto; an-
che se sua madre non [j laseia-

che=ta conquistato, che I'somo
da_sold, ‘anche in una itola de-
serta, anche nella rovina o nello
abbandono della intera propria
specie, nell'ultima apocalittica so-
tuzione, & sempre in grado di
conguistare. Non hanno precisa-
o a quale prezzo, i posteriori de-
cantator:. delle. robinsonate, "La
coppia mon va, ma ¢ ancorz me-
glio di niente. A chi si rifiuta
alla sorte di Robinsop Crusce,
non resta che, provvisoriamente,
cercare dii non morire, Der resi-
stere e poi coniratlaccare; non
ha importanza se il nostro e-
sército sard diviso in coppie o
se non lai sard.

« Una giowa che potrd suscitare
la nostra mvidia, & solo nell’aria
che abbiamo respirato, fra per-
sone cui avremmo poiuto rivol-
gerei, con donne che avrebbero
potuto farci dono di séw. L'ba
detto un tedesco — Walter Be-
niamin — 40 anni fa.

Marcelln Sarno




molto: i giovani politicizza-
ti, infatti, come vedremo a
parte pili corretti e avanzati
in altri settori dell’inchiesta,
sull’'omosessualitd  brillano
per la loro subordinazione:
sul 15% che dichiara di aver
desiderato, il 4% soltanto
sembra avere tradotto il de-
siderio in carezze fra gli stu-
denti politicizzati; fra i qua-
lunguisti il rapporto & 149
el g .

Oltre la gelosia?

Le sherle

Che cosa fai quando ti ren-
di conto che la tua ragazza
va con: un altro? Che cosa
fai te il tue fagazzo prefe-
risce un’altra?

Bei: « Cerco_di conoscere
I'altra», « Cerco®di. ripren-
dermelo »;. #/Piango e mi-di-
speto », « Gli chiedo che
cosa c’¢ in me che non va »,
Lui: «Cerco di capire e se &
vero spacco tutto», «La
picchio », .« Meno », « Pian-
fo lei ¢ meno a lui », « Pri-
mma, sto male, poi cerco di
capire, e poi la lascio e non
la voglio vedere mai pill ».
Una cosa“é evidente: il ver-
bo capire el contesto del-
le reazioni mafl;%irii al « tra-
dimento », significa indaga-
re per scoprire 'entitd della
colpd e adeguare 'I'indiscuti-
bile ‘castigo.” Capire nel sen-
50 piu civile di comprende-
re & atteggiamento di pochi.
Per le ragazze prevale la de-
solazione: non mettono in
discussione”il comportamen-
to del partner ma la propria
adeguatezza.

L’aggressivitd & nel confron-
“to con 'altra, poi c’2 la ri-
nuncia. Queste le tendenze
emerse dalle risposte alla do-

manda aperta. Riducendo in
numeri; perd, viene fuori
che in percentualt che si ag-
girano s5ull’809% la reazione
alla gelosia non & aggressiva.
Il massimo della correttezza
alle ragazze politicizzate con
un 95% di non aggressive.
Peccato che per le donne, co-
me si & visto prima, ndn
essere aggressive voglia di-
re molto spesso soprattutig
corrispondere 2 un ruolo dol-
ce e perdente imposto dalla
societa.

Sullz gelosia, infatti, quasi
nessuno si & dimostrato par-
ticolarmente « alternativo »
0 « combnista», quasi nes-
suno ciot ha risposto che
non esiste, il senso del pos-
sesso, che & pud stare in tre,
che di una, ragazza uno non
atquista estlusiva come di
uh servizio. fotografico. E
quésto patriarcale egosmo'di
coppia a privilegio del*ma-
schio, & confermiato dai dati
sulla fedelta.

Tu stal a casa
a fare laicalza
che fo"esco

a farti \le corna

Fra le rafgazze la percentuale
di fedelth va da un minimo
3996 a un massimo 639%.
Fra i ragazzi si va dal 10%
al 15%.,

Ancora una volta il modello
culturale| risulta confermato.
Non si ha neppure pill vo-
glia di 'stupirsi. Una lettura
di dati in chiave di classe ci
stupisce di pit:"a far le spe-
se della monogamia sono so-
prattuttg le ragazze proleta-
rie, fedeli al 63%. Per loro
il « dond di sé » & veramen-
te quasi l'unica merce di
scambio.| Come per i loto

fratelli la forza lavoro. Da
loro soltanto si pretende e
si ottiene la dedizione as-
solirta.

La, voglio bella,
emancipata, dolce,
remissiva, intelligente

Volevamo saper qual era la
dote principalmente ricerca-
ta daglt studenti.pelle loro
compagne. Nessuno o quasi
hasavuto il coraggio di met
terne una sola, eisiccome la
bellezza, injfcoscienza, pro-
prio nomfpoteva stare*fuori,

i pit hanno. dichiarato'« bel-

la e intelligente ». Inchiesta
fallita. Chi non vorrebbe the
fossimo tutti « belli & i:yzl'-‘
ligenti »?

Molte ‘anche le contraddi-
zioni: come si pud deside-
rare una .denna contempo-
raneamente <¢mancipata e
remissiva? » Qualche giova-
nissimo poco smalfzjato ha
scritto, incurante o forse in-
coftiente di possibili giudi-
zi negativiva La voglio alta,
snella, brufia-e bapa ».

La:clitoride & quando
lui mi capisce

Prima cosa importantissima:
la maggior'parte ‘degli in-
chiestati “&, ‘- qualche mo-
do, politicizzata. Questo sen-
za nessuna volontd'da parte
nostra, mg per un dato chia-
ve, semplice e fondamenta-
le: i compagni, i potenziali
compagni, 1 migliori sono
quelli che piti spesso e pib
volentieri rispondono alle do-
mande, quelli che sono pit
disposti a socializzare la pro-
pria vita privata, le proprie
esperienze, pilt disposti .an-
che, sicuramente, a collabo-

_—

Uno spirito si aggira per le scuofe

Ci sono anche gli spiritosi dalle
battutine decisamente vecchie, di
un genere che non & rimasto |se:
polta dal crollo dei suoi pades
di 30 anni fa purtroppo recuipe-
rato dai nipotini di seri e dai
loro figh di oggi. Stano e”f; i
« castelnuovine un po' invecchia-
to v ammiratore della superiore
td maichile, che ci sollecita cala-
rosamente ad ocesparci degle «af-
fari nostri»;, o lo studente del
Mameli, liceo classico der Parial,
che con le ragazze non ba proble-
mi. «le porta al Circeon. '8
chi-le vuole « bone » e acceist-
bilt, per addormentarsi .« pain
con & tre noccioline di cui ci
asyicura Priere il feltce propriete:
rio. E c'é persino'chi, pur nom
confessando particolari propensio
ni omosessuali, 51 limita a comy-

micarei, dopo. alcimicariistici vir-\);

tuasismy “disegnati, il suo-desi-
derio verso ‘il nostro intero-ma-
schile-corpo-redazionale. Dopo al-
cani turpilogui insofferenti, da
M provvise raptus computeristi-
co-percentuale, ¢t siamo  lenta-
mente rassegnati all'impossibilitd
di trasformare migliaia dt stu-
denti in una colonna di cifre,
hc‘.:_mdo le nostre tniztalt aspi-
raziogni:

Esemplari le risposte  a rifles-
sive n, ad es. quelle sulla ge-
losia: « peedone le scappaielle,
ogni individun, ba bisogno a vol-
te'di cambinre vy & cliaggia a [3 »,
't informo e Ior abbozzo »,
® pranjig aspettando il suo ritor-
nilh, « mEYRE frove un'altra»,
« & sverging le.orecchie», «la-
scig Perdere tutton, «lo picchio»,
«la picelio », «li picchio tutti
e due, medito il suicidio, cerco
di" capre ¢ poi Sto bene v «an-
che lore pot mi picchicno iniie-
me ».iNe vieme fuori un quadro
un po" comfuso, ‘dr tentativi di
capire a'suon di busse, che 3 co-
sa alquanto difficile. Ma & bello
e soprattutto molla simpatico
che tutlo cid venga descritto,
non limitandosi per lappunto
ad una crocetta,

-'

o



FEMMINE

‘ En Classe sociale  Periecipazione

Varianti = —=ame —
LP Eg EG#/S\H(E)[\J@A —16 +16  Alta Media Bassa Politicizz. pht!)?l"tl
% % % % % % %
v (1) 310 69,0 36,0 43,0 21,0 72,0 280
Hanno fatto I'amore (1) 290 69,6 63,9 _ 535 52,4 61,1 46,4
Piace molto fare l'amore (2} 889 91,6 95,6 95,6 72,7 90,8 92,2
Piace poco fare I'amore 2) 2,1 83 0.4 4,3 27,2 6,8 7.6
Non piace per niente fare ’amore (2) 9,0 0,1 40 0,1 0,1 2.4 0,2

Lo fanno sempre sotto 'vomo (2) 22,2 229 17,4 21,7 364 18,2 38,5

Lo fanno in tutte le altre posi-
zioni (2} 778 771 82,6 78,3 63,6 81,8 61,5

Raggiungono il massimo del pia-
cere per stimolazione del cli-
toride 2) 44,4 31,3 29,5 36,5 39,8 31,8 46,2

Ruggiungono il massimo del pia-
cere durante la penetrazione (2) 55,6 68,7 70,5 63,5 60,2 68,2 53,8

(2) 22,2 10,4 87 17,4 9,1 13,6 1,7

Hanno abortito (1} 6.4 7,2 56 9,3 4,8 8,3 36
Non usano anticoncezionali (2) 45,4 354 39,1 26,1 63,6 38,6 38,5
Vogliono arrivare vergini el matri-

monio 3) 27,3 9,5 154 20,0 20,0 143 26,7
Sono femministe (1) 58,1 68,1 66,7 12,1 47,6 72,2 46,4

1) Percentuali riferite al totale delle ragazze
2) Percentunli riferite al totele delle ragezze che hanno fatto l'amore
3) Percentuali riferite al totale delle ragazze che non hanno fatte ['amore

MASCHI
Eta Classe sociale Par:::lii]:?::me
Varianti ‘
—16 +16  Alta  Media Bassa Politicizz. o
% % % % 3 e #

(1) 240 76,0 29,0 3,0 20,0 74,0 26,0

Prendono sempre [D'iniziativa nel

rapporto con le donne n 333 316 24,1 314 45,0 284 423
\ Prendono quasi sempre Piniziativa

= J nel rapporto con le donne (1) 500 59,2 62,1 60,8 40,0 62,1 42,3
;" Non prendono mai liniziativa nel

o rapporto con le donne n 16,7 9,2 13,8 78 15,0 9,5 154

Hanno problemi sessuali m 11,5 13,2 34 11,8 30,0 9,5 231

HASTUR B" :
pivenTeRAI SORPO,

1) Percentuali riferite al totale dei ragazzi

Nota: Circa il 73% dei ragazzi ritiene molto importante che ls ragazza raggiunga I'orgasmo.
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teclelid per classl noclall
Alta Media | Bassa

rare con una rivista come
Muzak. '

E poi, se non si vuol soltan-
to far la caccia all’errore,
dobbiamo anche ammettere
che sessualmente sono i pit
maturi: il 72% contro il
28% dei qualunquisti fa
I'amore; ammettono meno la
masturbazione ma sono an-
che meno aggressivi con le
ragazze, non sono sempre lo-
ro a prendere 'iniziativa con
le donne. Le compagne sono
al 72% femministe e all'82
per cento rifiutano di far
I’amore sotto ['uomo. Non
& moltissimo, ci sarebbe pia-
ciuto trovare grandi sbalzi
di coscienza sessuale, grandi
quanto & grande la differen-
za fra chi il sabato pome-
riggio manifesta per le stra-
de e chi va a ballare fregan-
dosene di come gira il mon-
do. Ma la rivoluzione cultu-
rale & lunga, pit lunga della
rivoluzione e la rivoluzione
sessuale & la pit Junga di
tutte. _ %
Lasciamo volentieri gli entu-
siasmi sessual-anatomici a
Due pit e ad altri teorici
dell'orgasmo  tecnicamente
ineccepibile, ma vogliamo
sottolineare un dato impor-
tante: il 35% delle studen-
tesse intervistate afferma di
preferire le carezze alla pe-
netrazione, il che sottinten-
de quello che, formula ormai
inflazionata, viene definito
orgasmo clitorideo. 11 64%
resta al sicuro della tradi-
zione, convinto magari che
pitt si & vaginale pib si &
donne. Non entriamo nel
merito, ma commentiamo
questo dato, secondo noi po-
sitivo di cresciuto e ricono-
sciuto privilegio delle carez-
ze con l'affermazione di una
studentessa che ha risposto,
oltre che all'inchiesta, anche
ad alcune domande di ap-
profondimento: « Io pravo
pit piacere quando lui mi
accarezza la clitoride, forse
anche perché il corpo delle
donne funziona cosi, ma so-
prattutto perché quando lo
fa, capisco che mi vuole fare
un piacere, che in quel mo-
mento i gli importo pil io
di sé stesso ».

F| 39,1 609 | 636

M| 10,5 15,6 133

preferisce la

stimolazione
clitoride

hanno fatto l'amore

6496

maschi

56,03

femmine

usano anticoncezional

|E_;mi totale |
-16 | 54,6

+16 | 64,6

classe sociale

A | 609

M| 739
B | 364




Spazioaperto

...da sinistra

siode
uno squillo

A cara di Marcello Sarno
Su questo numero interven-
gono un ex liceale e una
studentessa. E' nostra inten-
zione fare di questo spazio
aperto una tribuna perma-
nente, aperta alla collabora-
zione di tutti i protagonisti
delle esperienze del movi-
mento degli studenti.
Vogliamo diventare uno stru-
mento di discussione per il
movimento giovanile, per
questo & necessatio che tutti
i collettivi ci inviino i pro-
pri documenti, contributi,
lettere, per permettere a Mu-
zak di diventare una « me-
moria » collettiva di tutte le
esperienze. Quello che non
potremo pubblicare servira
per un archivio a disposizio-
ne di tutti. Chi avesse biso-
gno del testo completo dei
progetti di legge, di riforma
della scuola pud richiederlo
in redazione,

Una telefonata di Rosina,
femminista del Castelnuovo

Finalmente interviste a stu-
denti e non solo a dirigenti
del movimento. Le intervi-
ste poi erano molto belle,
forse troppo personali, ma
& interessante che ci sia un
giornale che parli di cose che
viviamo tutti realmente. Ho
iniziato a parlare in un col-
lettivo femminista. Tra sole
donne & pitt facile; anche se
& importante I'unitd del mo-
vimento... e soprattutto le
classi miste,

Voglio raccontarvi 5 episodi

accaduti in 5 scuole romane:
all’Armellini, una scuola di
1950 ragazzi e 50 ragazze,
costoro hanno dovuto esse-
te accompagnate al bagno
dai bidelli, passando attra-
verso 2 file di maschi pro-
vocatori schierati.

Al Santi le ragazze sono co-
strette a portare anche di
estate un maglione sulla
camicetta, per non farsela
shottonare dai ragazzi pib
« intraprendenti ». In una
scucla maschile di cui non ri-
cordo il nome, la professo-
ressa di francese, una ragaz-
za impegnata politicamen-
te, veniva continuamente
bersagliata di cartoccetti sul
sedere, ed ha dovuto andar-
sene. In una scuola femmi-
nile in cui si erano rotte le
tubature, una moltitudine di
ragazze si sono recate in pro-
cessione al bagno per vede-
re lidraulico che aggiusta-
va i tubi, vestito succinta-
mente. In una classe di un
liceo misto, una ragazza che
si & permessa di parlare del-
la pillola in classe & stata
immediatamente isolata; la
classe si & divisa nel grup-
petto delle « vergini» e il
gruppo dei maschi con l'uni-
ca dissenziente. Se voi di
Muzak partecipaste alle riu-
nioni cittadine dei collettivi
femministi delle scuole ro-
mane vi accorgereste di quan-
te cose non SONO ANCOra Su-
perate. Mi ha convinta la
frase dello studente di Ostia:
allora, nella scuola come la
vogliamo noi, studiare ser-
vircbbe ad essere meno e-
goisti, il metodo di studio a
battere I'individualismo e la
competitivitd. E anche, ag-
giungo io, queste assurde vi-
cende nate dalle divisioni e
dalle repressioni dei sessi.

Lettera di Maurizio Furia, ex
allieva di Vittoria Ronchey
In «figlioli miei, marxisti
immaginari » sarei lo stu-
dentello borghese descritto a
pag. 138 che la domenica
mattina accompagna il bar-
boncino della mamma nei
« quartieri alti », davanti al
pasticcere che la signora Vit-
toria & solita frequentare. Lo
stesso che il giorno dopo, la
scuola avrebbe trasformato
nel pericoloso sovvertitore
della tranquillitd del « pro-
fessore ». Tutto ebbe inizio
in quella « squallida campa-
gna romana » descritta con
tanto disgusto dalla berga-
masca, in mezzo elle barac-
che. Dai salotti natali ad una
scuola il cui punto di forza
¢ proprio quel suo situarsi
in mezzo ai « baraccati », il
passo era stato indubbiamen-
te pitt lungo della gamba; e
Pimpatto con una simile
realtd fu per lei particolar-
mente traumatico anche per-
ché tornava all'insegnamen-
to dopo la pausa del 68-71.
Pressessantottesca  quindi
non solo metaforicamente,
credeva persino nel « dare
del lei » agli alunni. E al suo
ritorno nella scuola si prese
proprio un bell’esaurimento.
Delle sue ultime deliranti
lezioni di storia, ricordo che,
dopo aver manifestato la
sua incondizionata ammira-
zione per Carlo Alberto, e
soprattutto per i suoi baffi,
e sottolineato il gusto raf-
finato del nobile sovrano per
le tappezzerie francesi, giun-
se perfino ad affermare che
del resto « alla base dei glo-
riosi successi napoleonici ci
fosse la scoperta delle inges-
sature ». Per arrivare nei
giorni seguenti a far lezione
ai muri, ad interrogare alun-

ni inesistenti, ingessati ma
a causa del governo Andreot-
ti. Peccato che queste cose
nel suo libro non le abbia
scritte, avrebbe senz’altro
divertito di piti. La totale
ascientificita delle sue affer-
mazioni storiche era talmen-
te radicata da riflettersi an-
che nelle considerazioni po-
litiche verso lz situazione
immediata che poi era la cau-
sa di fondo del suo trauma:
la contestazione studentesca.
La sua spiccata miopia po-
litica, frutto della sua collo-
cazione sociale, la spingeva
ad identificare alcune devia-
zioni negative del militante
politico, con una generale
itrazionalita di fondo, pura
distruttivita del movimento
degli studenti: tutti borghe-
succi primitivi che si permet-
tono di disturbare la tran-
quillita delle poche perso-
ne colte e ragionevoli. E fal-
Il anche il suo estremo ten-
tativo; dividere la classe, la
5* E (non M), in classi, vale
a dire studenti di categoria &
A e B. Le sue discriminazioni
naturalmente non avveniva-
no su basti razionali, ma e
stetiche: « quelli di serie A
sono belli e intelligenti e
possono studiare, quelli di
serie B no». Fummo tutti
d'accordo nel « buttarla fuo-
ri » e cosl dovette rifare le
valigie e andarsene. Ora, col
libro sulla sua passata espe-
rienza scolastica romana, ha
tentato una striminzita ri-
vincita personale sparando a
zero sui suoi « trasfigurato-
ti» con le sue chiacchiere
isteriche. Per ora con un de-
creto ad personam del mi-
nistro Malfatti & stata di-
staccata all’'ufficio studi del
ministero dell’Istruzione, co-
me esperta di pedagogia! @



Musicanalisi

I orecchio
mancante

« Se la realta
contraddittoria, 'arte
non pud essere

forma ma tensione »:
da questa
considerazione nasce
una nuova
interpretazione del
jazz-rock
Un'interpretazione, cloe,
che cerca di fornire

= J'orecchio mancante »:
di esaminare, in
dialettica con i
contenuti espressivi e

i risvolti sociologici,

i problemi di linguaggio
della musica, e del
fazz-rock in
particolare.

-

Dunque c¢i risiamo. Davis
& un genio o un furbo? In-
somma lui e i suoi discepoli
elettroacustici fanno del jazz
si 0 no?

L’aspetto piu evidente del
cosiddetto rock jazz & certo
il fatto di essere affrontato
da due punti di vista com-
pletamente diversi. Dal '69
ad oggi, ciot da quando Da-
vis gettd il sasso con Rirches
Brew, di fronte a queste so-
noritd & stato contempora-
neamente possibile nutricsi
di «buone vibrazioni» e
scandalizzarsi perché una
tromba & elettrificata. 11 fat-
to pud significare che gia
come intuizione questa mu-
sica & nata scavalcando gli
schemi mentali gid esistenti,
moltiplicando i temi da con-
siderare e rendendo neces-
sario un nuovo tipo di ascol-
to e di atteggiamento. Vo-
glio dire che per lo piti i due
ambienti critici chiamati in
causa hanno dimostrato la
incompletezza dei loro na-
turali metodi, non riuscendo
ancora a fornire la giusta col-
locazione né a Davis né agli
altri musicisti di quella che
& definita la sua scuola.

I critiei di musica rock sem-
brano legati ad un certo
pseudoromanticismo vernicia-
to di freak e affetto da sma-
nie lerterarie con cui riesco-
no a tenere in vita una ana-
cronistica frattura tra cid che
& considerato istintivo « arti-
stico » e cid che & razionale
quindi per forza « tecnicisti-
co ». La musica & affrontata
quasi esclusivamente nella
sua dimensione inconscio-e-
motiva con 'evidente disin-
teresse verso un metodo che
ponga il problema del rap-
porto tra il risultato finale e
le scelte tecniche dell’artista.
Il musicista & cosl il genio
folle, il disco pura intuizione
matetializzata, non fatto arti-
stico e tecnico insieme. La
critica jazzistica tradizionale
invece, pur avendo gid in ma-
no il metodo della necessa-
ria analisi strutturale, man-
ca completamente della co-
scienza del significato socia-
le ed espressivo che certe for-
me musicali hanno avuto in
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questi ultimi anni. Un plura-
lismo arcaico, una fissita pa:
radossale di schemi critici so-
no il filtro attraverso cui si
osservano con sufficienza tut-
te le esperienze « impure ».
Si grida ancora: questo &
jazz, questo non lo &; e si
¢ fuori del tempo, sapendo
che la storia stessa del jazz
non & quella di un linguag-
gio colto che vive della con-
servazione di se stesso, ma
un continuo superamento di
schemi e classificazioni, ope-
rato di volta in volta artra-
verso il contatto con le pi
diverse culture musicali.

La definizione di un jazz
di razza pura visto di forza
nello stile pitt legato alla
tradizione degli anni ’50
cio2 nell’hard bop, rischia di
coprire significati oggi pil
emergenti: 'attuslita, la ri-
cerca di nuove associazioni
espressive. Il jazz riappare
nella sua volontd di imporsi
come musica di massa. E'
questa la prospettiva aperta
dall’importantissima verifica
iniziata alla fine degli anni
'60, una volta esaurita I'at-
tualitd pili immediata e scon-

volgente della rivoluzione
free.
Una riverifica soprattutto

della collocazione sociale, del
rapporto quasi accademico di
avanguardia-élite ad uso e
consumo di un pubblico, spe-
cie in Evuropa, essenzialmente
borghese.

Un pubblico non protagoni-
sta e incapace di rimandare
a quella musica il suo senso
storico e politico di espres-
sione intelligente della realta
attuale e degli scontri che la
configurano. Coscienza quin-
di di un nuovo bisogno di
comunicazione. E’ innegabile
che la musica rock abbia avu-
to fino a pochi anni fa una
ragione sociale di esistere,
che sia stato insomma il ri-
sultato creativo, comunicati-
vo di una generazione e del
U0 grosso scontro sociale. La
dimensione sonora coinvol-
gente, il suono elettrico e
distorto, lo stile ritmico pe-
sante e ossessivo rappresen-
tano i motivi con cui uella
base sociale sentiva ed espri-

mevz il proprio modo di es-
sere. La rabbia, le scelts, il
comportamento anche nei
confronti della musica stes-
sa: [a danza, il senso di iden-
tificazione in un gruppo co-
me sorta di una nuova triba-
litd urbana, la riscoperta del
valore espressivo del corpo,
la sessualita, la musica come
esperienza totale.

La coscienza di questa socia-
litd sembra sia alla base del-
la svolta che parte di questa
generazione di jazzisti ha im-
posto alla sua musica. A que-
sto si riferiscono Chick Co-
rea, Stanley Clarke, Jan Ham-
mer o Billy Cobham quando
parlano della immediatezza
come il problema pii: impor-
tante della loro attuale pro-
duzione. Una immediatezza
che in un artista sincero si-
gnifica creare attraverso un
linguaggio che abbia una sua
ragione di esistere, che ri-
mandi a immagini vere, vis-
sute.

D’alera parte la crisi di con-
tenuti generata dalla totale
mercificazione  del  rock,

Weather Raport

svuotato e ridotto a mostruo-
sa macchina spettacolo, la-
scia aperto lo spazio alla ri-
cerca di un linguaggio-ponte
che permetta ai musicisti e
al pubblico pi seri di sfuggi-
re alle squallide mode della
decadenza e del revival per
passare, attraverso la sponta-
neitd, alla comprensione del-
'intero mondo musicale jaz-
zistico. Non che I'aspetto pii
importante del rock jazz stia
in questa prospettiva « rifor-
mista »; l'incontro di queste
due culture musicali, oltre
che abbastanza naturale, in
quanto espressione spontanea



di scontri sociali, presenta
invece il presupposto per lo
equilibrio sempre idealizzato
tra ricerca stilistica e imme-
diatezza. Il problema della
comunicazione & comungue
esplicitamente assai lontano

dalle idee di Miles Davis.

Egli precisa chiaramente il
suo disinteresse per il pub-
blico; la sua musica & musi-
ca e basta, ogni tentativo di
accompagnarla a motivi poli-
tici sociali o spirituali & da lui
considerata una assurdita:
— Archie Shepp non & un
musicista —; Nessun messag-
gio. E’ soltanto musica in
diverse forme —; Non mi
© interessa un cazzo di chi mi
ascolta. — Queste dichiara-
zioni prese da una delle sue
poche interviste, al di 13 del-
la particolare difficoltd del
suo carattere, rendono evi-
dente che la sua odierna di-
rezione musicale va conside-
rata come punto di arrivo
di una ricerca essenzialmen-
te stilistica. Di fatto essa rie-
sce a trasmettere, al primo a-
scolto, una presenza brucian-
te, unica, un contatto diretto
¢ continuo con la realta. Cid
avviene quindi attraverso re-
lazioni molto pili profonde
ed essenziali, legate a precise
scelte di linguaggio, non per
un accoppiamento esplicito
della sua musica con un mes-
saggio (magari nei titolil).
E’ questo il problema pili im-
portante, in queste scelte sta
il significato piti vero e meno
superficiale di questa musica
nelle sue migliori realizzazio-
ni. Il suono ampio, affidato
all’amplificazione degli stru-
menti, rende capolavori come
Bitches Brew o Live Fillmore
vere e proprie esperienze to-
tali, non prodotti da osser-
vare dal di fuori calligrafica-
mente, anche per guanto ri-
guarda gli stessi musicisti che
suonano sotto lo stimolo del
sound collettivo che li cir-
conda fasciandoli completa-
mente, 11 beat pesante e ri-
petitivo, il ritmo non pin
fluido, ma teso tra pausa
ed accento solidamente defi-
nito, forniscono una nuova
decisa  espressione  dell’ag-
gressivitd, del funk; Deleteri-
ficazione e l'uso contempo-

raneo di timbri acustici e tim-
bri distorti elettronicamente
creano un suono di estrema
efficienza, urbano, tecnologi-
co. II brano inteso come for-
mula simmetrica ed armonica
viene scavalcato; lo stesso

Miles Davis

rapporto con lo strumento,
quindi l'intero volto della
struttura, non & quello di
conferma, di dimostrazione
diretta dell’abilica, (cosa che
nel rock ha spesso costituito
una filosofia), & piuttosto un

rapporto di sintesi, di scelta
« pensata » del momento in
cui intervenire, di tensione
tra vuoto e pieno, tra concen-
trazione jazzistica e feeling
estroverso del rock.

Se la redlta & contradditoria
Varte non pud essere forma
ma tensione. Se lo scontro
& aperto I'artista non pud ri-
solverlo solo perché la riso-
luzione & una regola del lin-
guaggio che ha ereditato. Il
musicista che vive e sente la
realtd che lo circonda non
potrd non esprimere il suo
tempo anche se i suoi pro-
blemi saranno per lo pili tec-
nici, perché & nella creazione
del proprio stile che la sen-
sibilitd continuamente stimo-
lata troverd la sua rispon-
denza.

Cosl & nato quel sound duro,
spigoloso e insieme raffinato:
dalle stesse dissociazioni ed
energie che viviamo tutti i
giorni. Questo & vero anche
considerando che molti dei
fondamentali elementi della
musica rock derivano dalla
tradizione musicale afroame-
ricana, dal blues, dal percus-
sionismo afrocubano. L'uso
di questi stessi elementi da
parte dei musicisti jazz di co-
lore acquista significati che
riguardano  tutto Dattuale
problema politico negro di ri-
torno alla tradizione africana
come affermazione della pro-
priz coscienza e autosuffi-
cienza culturale. E’ I'esalta-
zione di una negritudine che
lega la giungla africana a
quella elettrica angosciata
della grande metropoli, evo-
cata dalle percussioni esaspe-
rate di Herbie Hancock, dai
suoni profondi e magici di
Bitches Brew, dal rithm and
blues di Stanley Clarke.

E’ la colonna sonora del
ghetto. Cosl come lo sono an-
che Sly Stone e Otis Redd-
ing.

Il fatto di aver citato espo-
nenti della musica detta
« commerciale » & importan-
te per dire che, a questo pun-
to, il discorso che vuole il
jazz-rock come esclusivo
frutto di una manovra indu-
striale & troppo facile e scon-
tato. Soprattutto perché ten-
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de a dare una collocazione
critica fissa e a priori a tutti
i suoi esponenti accomunati
dall’erroneo concetto di scuo-
la davisiana. E’ invece deci-
samente impossibile avvici-
nare gid a livello tecnico
qualsiasi incisione dei Wea-
ther Report, a quelle dei Re-
turn to Forever o degli Ele-
venth house. Data la dimen-
sione industriale di cui tutta
la musica vive, tali distinzio-
ni diventano essenzigli. E’
invece inutile la classificazio-
ne in livelli di qualitd dei
diversi generi musicali.

Miles Davis ascolta sia Stocl-
hausen che James Brown o
Aretha Franklin e il termine
jazz, qui considerato «musica
seria » & rifiutato dagli arti-
sti pitt impegnati come con-
cetto razziale per la definizio-
ne della musica dei niggers.

Ora esiste solo la grande mu-
sica nera che non stabilisce
classificazioni perché anche
quella di Stevie Wonder &
grande musica nera. Dice tra
I'altro Elvin Jones in una
intervista @ Down Beat: - Il
rock & una buona cosa per-
ché & una forma di blues.
-— Inoltre & come dire jazz-
rock, che differenza fa?... Il
jazz potrebbe essers venduto
alla gente come & venduto il
rock. Le tecniche promozio-
nali sono una cosa sperimen-
tata —.

Il grosso pericolo & che 'in-
dustria trasformi le splendide
intuizioni in formule di suc-
cesso fissandole, bloccando
ciod la ricerca e la creativi-
ti per non compromettere la
immediata soddisfazione del
pubblico che vuol dire il pro-
fitto sicuro. Certo oggi que-
sto processo & evidente, do-
po dischi come Sextant o
Head Hunters di Herbie
Hancock, Where I have
known you before e Total
Eclipse di Corea e Cobham,
e quelli degli vltimi arrivati
Eleventh house, nei quali po-
chissime idee prive di parti-
colari sviluppi giustificano

intere facciate; o dopo il
grosso slittamento dei Wear
ther Report di Misterious
Traveller e Tale Spinnin, con
il completo annullamento
della dimensione strumentale
jazzistica-improvvisativa.

Sembra effettivamente che la
attualitd del suono sia oggi
diventata moda, ricetta per
far soldi. Ma I'impasse non
¢ penerata dalla natura del-
Pincontro tra le due espres-
sioni musicali, ma dalla men-

canza, riscontrabile in quelle
incisioni, del perfetto equili-
brio tra di esse. Il termine
rock-jazz significa qualcosa
di diverso dal semplice hard
rock rivisitato ed eseguito
con timbri e musicisti diversi.

Il suo significato di fondo 2
legato alla eccezionsle sensi
bilita creativa e ricettiva svi-
luppata dai Weather Report
di I sing the body electric,
Sweetnighter, Live in Tokio;
da Joe Zawinul nel suo Lp.
solo, e naturalmente dalla
produzione di Miles Davis
almeno fino a On the Cor-
ner. E’ impossibile definire
veramente quei suoni perché
ci troviamo davanti a sintesi
inavvertibili e perfette di in-
telligenza e di immediatezza
nella ricerca, insomma di co-
lori tra i pit attuali della no-
stra sensibilitd musicale. 11
ruolo dell'industria & sempre
pericoloso quando & a con-
tatto con fenomeni di larga
rispondenza sociale, ma per
non cadere nell’ambigua af-
fermazione che ogni prodot-
to legato al favore di un cer-
to pubblico sia asutomatica-
mente di scarso livello arti-
stico, dobbiamo anche spo-
stare il discorso sulla gene-
razione a cui fondamental-
mente questa musica & rivol-
ta. Ammessa la ragione so-
ciale di certi schemi espres-
sivi del rock, & giusto che
questi vengano strappati al
monopolioc di un contesto
musicale ideclogicamente
neutro o, peggio, reazionario
quale quello dell’attuale rock
-scene, e costituiscano una
base di significati da sfrutta-
re e sviluppare verso una
nuova dimensione culturale.
Una dimensione non pilt in-
genuamente freak, ma lega-
ta finalmente agli importan-
tissimi problemi del linguag.
gio e della ricerca pitt com
pleta di una rispondenza tra
le proprie direzioni creative
e quelle sociali e politiche.

Bruno Mariani
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Jefferson Airplane

Questo
aereoplano é
un jumbo jet

Nel loro ultimo
concerto californiano,
a cui Muzak era presente,
i Jefferson Airplane
hanno dimostrato

quel che & ormai noto:
non sono pih i cantori
dell’'oppressione e della
volonta di Iotta della
nuova sinistra,

ma uno stanco e ricco

supergruppo.

Politica. Sesso. Liberazione.
E' il cervello la parte pit
sporca del nostro corpo
(Frank Zappa). La morte
di tre bambine ed il crollo
di una chiesa non possono
non lasciare una traccia nel-
la vostra esperienza cultu-
rale. Ecco che cosa inten-
do per avanguardia (Archie
Shepp).

Tutto cid riguarda i Jeffer-
son Starship, i ha riguardati,
li ha costruiti o dipinti di-
versificandoli dalle altre for-
mazioni. angloamericane, o
questo & favolz per bambini
cattivi, & sogno culturale e
utopia sociale? Starship co-
me «nave delle stelle», o
la « The Crystal Ship » di
James Marshall Morrison:
almeno una colpa’le si pud
subito ascrivere, il fatto che
il viaggio abbia validita solo
in sé ¢ riscontro solo nell'in-
dividuo.

La ricerca, nel viaggio, &
un gioco dal quale sareb-
be lecito attendersi qualco-
sa di ‘costruttivo. Invece
scopri che nei gruppi che
ne hanno parlato, nelle per-
sone che lo hanno dato al-
la gente, esistano una gran-
de impotenza comunicativa e
la difficoltd di trasporre in
realtd e in lotta la propria
esperienza: il viaggio, sulla
nave dei Jefferson e per altre
vie & ormai fuori del' mondo.
Ed & un fatto dimostrato,
Jefferson Airplane non  esi-
ste pit..Come forza politica-
mente creativa & nullo, come
successo discografico & al suo
grado pit alto. Primi in clas-
sifica in USA con «Red Octo-
pus», vale a dire parecchie
centinaia di migliaia di copie
vendute, Jefferson Starship
non & pitt un simbolo, anche
per gli sciocchi e i creduloni,
perd invita ancora a viaggia-
re, ad essere libero, ad usci-
re con la mente.

Gli artisti possono esprimer-
si a piacere, ti coinvolgano o
no nella loro sfera vitale, ma
questa va divenendo una pal-
la da medium-marketingman,
piuttosto che l'espressione
della propria realtd esperien-
ziale e sociale, quindi nasce
il prodotto, confezionato al-
la perfezione. costruito con

un mosaico di pezzetii del
nostro cervello, catalogati, ed
inizia la scala alle vendite: i
dirigenti sono contenti.

Jefferson Starship ha una
propria. etichetta, la Grunt,
ma che dipende da una gros-
sa industria, a livello di pro-
duzione economica, commer-
cializzazione e vendita.

Quando nacque la Grunt,
Paul Kantner e Grace Slick
erano fra i santoni dell’ulti-
ma spiaggia californiana, as-
sieme a Garcia, Crosby e
qualche altro piit o meno
indipendente. Simboli innan-
zitutto di una rivoluzione
vissuta dopo i primi seri mo-
vimenti del '68 e portata
avanti fino alla metd del '72
COn una certa coerenza, con
molto coraggic soprattutto,
vista la: politica interna cali-
forniana, dominata dalla ge-
stione fascista del conserva-
tore Reagan. Grace e Paul
erano  gid famosi: il loro
gruppo Airplane, nasceva nel
'65, con un nucleo che ebbe
definizione con l'innesto del-
la Slick al posto della pri-
ma cantante Toly Anders-
s0n, fentre erano in atti-
vita  gruppi come Mistery
Trend, Warlocks (poi Dead),
Charlatans. L’ambiente di
Frisco ¢ la freschezza di una
beat generation questa volta
acida, incattivita ed aperta
ad ogni soluzione, facevanaq il
resto, portando Jefferson e
Dead alla testa delle nuove
formazioni. Jefferson & sofi-
sticato, a tratti dolce, accom-
pagna spesso acusticamente
anche gli episod: pitt violen-
ti, Dead & blues acido, un ti-
po di luce diversa, che tutti
CErcavano.

Jefferson si pud ascoltarlo

_sui dischi, Dead in concerto,

per sei, sette ote: ma Jeffer-
son comunicz ugualmente,
Marty Balin, Grace Slick,
Jorma Ludwik Kaukonen,
Alex (Skip) Spence, Jack
Casady sono in grado di fa-
re all’amore col suono. Mar-
ty Balin dichiara « tutto il
nostto materiale & amore.
Tutte le nostre canzoni han-
no qualcosa da dire, titte
possonc identificarsi in vec.
chi gruppi, con 'amore, con
il passato, nell'inizio o nel

cercare.., trovare qualcosa
nella vita... spiegando chi sei
tu nella realtd ».
Le idee sono state mantenu-
te a lunge, sino alla prima
uscita daIl’orgamco da parte
di Marty, sino a « Crown Of
Creation » ed oltre, sino al-
le lotte intestine con i futuri
Not. Tuna, Casady e Kau-
konen, sino all'innesto del
violinista Papa John Cresach,
sino al progressivo addolci-
mento del" suono, a favore
di una maggiore comunicazio-
ne con la gente, non pi av-
vezza ad accettare la spiritua-
lid sincera ‘e sognante di
‘Blow Against The Empire’.
E il ritorno di Marty per
dare ordini alle cose, confuse
¢ gelide da quasi due anni,
cristallizzate negli esotismi di
Grace, fregate ritmicamente
dal definitivo alloatanamento
di Casady e Kaukonen fer-
me come espressione politica
pit che . musicale. Le: cose
vengono a galla, le ville a
Beverly Mills, i conti in ban-
ca, ed il contrabbande di un
libertarismo ormai poco sin-
cero, poi di nuovo 1l EORpO.
la navs pakallace. o
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Iefferson la pocsla degli sra-
dicati, la lotta alla rehglosl-
ta b:gotta il senso storico
di una rivoluzione silenziosa
0 continua vengono meno
nel paradosso, in un mare
di contraddizioni.

« Red Octopus » permette
di prendere coscienza, l'ascol-
tatore & immerso in un'atmo-
sfera melensa e priva di for-
za, anche se il « sound » va-
le ancora qualcosa ed 2 te-
nuto insieme da un Balin
tornato a vivere ed a sorri-
dere, probabilmente proprio
dei Jefferson. Ora sono qua-
st in_mano sua, almeno cosi
sembra e la strada del com-
promesso & magnificamente

aperta. Maurizio Batata
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E’ una questione di scelta
per Uultimo giorno della mia
visita in California: a Los
Angeles, nello Stadio di An-
haem  in  Orange County
(quella di Zappa) c'é un
concerto con gli Eagles, Jac-
kson Browne e Linda Ron-
stad; guattrocenic miglia pis
gi%, al Golden Gate Park di
S. Francisco si esibiscono
Jelferson Starship e Grateful
Dead, gratis. I nomi di Star-
shipp e Dead bastano da so-
li ad influenzare la mia de-
cisione. Al Golden Gate ci
sono cinquantamila persone
di tutte le eld e mentre la
musica va avanti avvengono
distribuzioni. di  « natural
food » e caffé all’americana
dietro il ‘palco. E’ da marzo
che i Jefferson non suonano
a Erisco. Hanno fatto una
lunga tournée che li ba porta-
ti anche due settimane nelle
Hatway e questo concerio é
pitt che altro un ritrovarsi di
amici, ‘rivivere insieme vec-
chie esperienze: una festa in
casa in cui suona il gruppo di
casa. Nell'aria assieme alle
note volano « freesbees » co-
lorati: uno finisce sul palco
e Grace Slick coglie ['ocea-
sione per scambiare quattro
chiacchiere con i pit vicini
al palco.

Per me che sto ormai da due
mesi in Califorsnia questa &
un'ennesima | conferma  che
questa realta & molto diffe-
rente da quella che avevo im-
maginato ascoltando quelle
stesse note uscire dai diffuso-
ri del mio giradischi a casa
mia. La “cultura dell’acido”
ormai & buona soltanto per i
ragazzini vagabondi di tredi-
ci anni mentre nella pupilla
di Kantner e compagni in-
travedo un bagliore di Cham-
pagne piis che peyote o psi-

locibina. C'2 Friberg che @
impegnatissimo a tenere alcu-
ni marmocchi esuberanti lon-
tani dagly amplificatori e con-
tribuisce cosi a dare al tutto
Yaria di « domenica al par-
co » coi figli,

Ii resto & musica dall'ultimo
album Red Octopus. 1l pri-
mo brano & per Martin Ba-
lin, & Miracles, un inno alle
delizie dell'amore in cui é
bello perdersi: « se tu credes-
si_come credo io ai miraco-
li...» Balin procede nella sua
« performance » sull’eroe so-
litario alla James Dean ti-
po «oggi sono qui domani
chi sa dove sard » e intanto
sorride sotto i baffi del leg-
gendario Airplane che dopo
la defezione di Cassady e
Kaukonen pare aver eredita-
to definitivamente. Musica
da guarantacingue giri in te-
sta alle classifiche scorre di-
sinvolta come su un nasiro:
vocalismi polenti e ancora
afreschiv di Grace sulle linee
basse corpose di Frisberg.
Si fa sentire la mancanza del-
la naturale semplicitd delle
invenzioni di Papa John
Creach mentre Kantner appa-
re assente, quasi sconfitto
dalla vena ripescata e ancora
esuberante di Balin che é Iz
vera guida di questo concer-
to. Jobnny Barbata, in splen-
dida forma, divide coi colpi
della sua batteria i tempi na-
turali del tramonto sulle col-
line di Berkley divertendosi
Jorse a influenzare i sussulti
e i guizzi dei corpi di guanti
hanno cominciato nel frat-
tempo a ballare.

Dietro di me una donna bal-
la e continua a ripetere: —-
E! solo un momento, soltanto
un momento d'abbandono —.

Emanuele Bevilacqua

Jefferson Airplane
Un atterraggio
a

San Francisco

Dal nostro inviato:
cronaca di un concerto



Cari colleghi,

(& cos} che si cominciano le let-
tere, no?), mi sembra che sia ar-
rivato (o forse gid sta passando
malgrado noi) il momento di ri-
flettere sulla nostra esperienza:
a due anni ddlla nascite di Mu-
zak, a chiusura di an'estate fe-
lice e critica ver la musica ¢ la
cultura giovanile. Un giornale,
ne abbiamo discusso molto, non
¢ davvero (e sarebbe triste se
lo fosse) il ricettacolo della pro-
pria astratia specidlizzazione, e
non & nemmeno un circolo chiu-
so e geloso della propria « ideo-
logia » complessiva. Ma non
nemmeno Pelenco sbiadito di fat-
ti senza opinioni, di avvenimenti
la cui rewtralitd & invece al ser-
vizio del potere. Fra gqueste due
direttrici, con molte ambiguitd
e gualche caduta, abbiamo (me
ne rendo e ve ne rendo atto) sem-
pre cercato di trovare una sin-
tesi. Simtesi fra la trasmissione
di un sapere unilaterale (e per-
cid inutile) e un conoscere sen-
za comprensione ¢ inferprelazio-
ne {e percid falso),

Ma credo, senza andare a ve-
dere nello specifico errori pas-
sati o presenti, che sia giunto
il momento di farci chiarezza.
E non solo dibattendo fra noi
questa complessa questione, ma
aprendo il dibaltito a critici (an-
che da noi lontani) musicisti e,
soprattutto, al pubblico. Vedia-
mo in sintesi. E' chiaro che la
critica, la critica dei fenomeni
culturali in modo particolare, ha
una sua specifica funzione, so-
prattutto quando essa @& eserci-
tata attravérso un mexxo di co-
municazione di massa, un gior-
nale a larga tiratura. Affermiamo
dungue che funzione della cri-
tica, cosl come di tutto il gior-
nale, altro non & che dare ai
lettori strumenti per compren-
dere il mondo, la storia, la so-
cietd. Questo & un punto fon-
damentale, al di fuori del qua-
le il rischio di “parlar per s5é”
¢ guanto mai attuale. Di qui del
resto il cadere della cosiddetta
dottrina delle prioritd, in base
alla gudle esisterebbero cose piit
importanti o meno imporianti,
fenomeni di cui vale la pena e
fenomeni di cui non vale la pena
di occuparsi in modo critico. E'
vero, aliresi, che esistono feno-
ment pils semplici da interpreta-
re ¢ fenomenis~is complessi. Co-
st se diciamo nom ci occupiamo

Dibattito :

Per la critica della musica politica

La nuova dimensione dei fatti musicali impone
una serfe dI revisioni e di ripensamenti da parte
det critici. Apriamo con una lettera di dibattito
confidando nella piu larga partecipazione,

del pubblico innanzitutto, dei musicisti,

del critici anche da noi lontani.

di Lucio Battisti diciamo solo
che & vero, come & sempre vero,
che anche Lucio Battisti rap-
presenta un jemomeno di questa
realtd attuale, ma che la sua
funzione e il suo rispecchiare
2 semplice e non mediato: @
ciod Pideologic della massifica-
zione, della mercificazione, della
canzonetta come semplice pro-
dotto di consumo culturale. Ma
diciamo anche, e lo abbiamo fat-
to, che nom & un prodotto cosi
innocuoc e che nelle sue pieghe
si nasconde la pianta velenosa
dell'ideologia quolunguista, ma-
schilista, e, in wltima analisi,
reazionaria. Ma non @& guesto
i punto. Voleve soltanto met-
ter Paccento sul fatto che ogni
prodotto “culturale” (uso il ter-
mine nella sua occezione pii
vasta possibile) ha una sua chia-
ve di lettura e puod servire, se si
posseggono gli strumenti, a in-
terpretare i mondo,

E s5i pone allora una questione
spinosa, su cui sono il primo
ad autocriticarmi. La questione
del metodo critico. Se ciod sia
sufficiente una critica di tipo, di-
ciamo cosl, “sociologico” oppure
bisogna intervenire con criteri
“estetici”, Qualé il rischio? I
rischio & che intervemendo so-
ciclogicamente, solo seciologica-
mente, non 3i colga pits il molte-
plice che i fenomeni culturali
rappresentano, si crei ciod un me-
todo critico buono per ogni co-
sa, una specie di passe-par-tout,
anzi, di piede di porco, con cut
scassinare, non sempre in modo
lecito, ogni prodotto e fenome-
no culturale. Ma, del resto, inter-
venendo solo esteticamenle, non
5i corre forse il rischio di cadere

nelle mai abbastanza esecrale
""buone pibrazioni”, nel "& bello
quello che piace”, “la musica
non si ascolta con i cervello”?
Qualcuno, di recente (¢ a spro-
posite) parla di critica struttu-
rale. Ma in realtd, lontana le
mille miglia dallo struttaralismo,
questo lipo di critica cade facil-
mente nel formalismo, analizzan-
dao, con minore o maggiore sicu-

" rezza, gli elementi esclusivamen-

te formali di una certa musica
senza saper risalire al significa-
to vero di gquesti elementi for-
mali: all'idea musicale.

Ma nessuno, mi pare, 5i & finora
posto il problema serio dell'idea
musicale, di cid ciod che la mu-
sica esprime (e che, lo sap-
niamo, non & uguale, né parago-
nabile a quello che esprime la
parola o la pittura). Nessumo
tranne coloro che banno riporta-
to (in modo troppo meccanico)
Pidea musicale ai suoi minimi
(e riduttivi) termini di rispec
chiamento socidle. Io sono fra
questi ultimi, e sento dungue,
pits di altri, # salto che cd
fra Uidea & la realtd su cui que-
sta idea nasce. Se infatti dico,
come bo scritto proprio su Mu-
zak, che i Rolling rappresen-
tano « lantimorale gqualsiasi es-
sa sia, Pantimito, il parafulmi-
ne dell'irrazionaliid che ogni ge-
nerazione esprime ¢ che ha ii-
sogno di chi, portandola a pa-
redosso, la esorcizzi», dico una
cosa vera, ma non Sulficiente.
Colgo ciod un elemento di rispec-
chiamento ma non ne colgo le
mediazioni musicali, formali, ciod
storicamente e musicalmente de-
terminate. Mi autocritico perché
so, e bene, quanto grosso ria il

problema e quanto difficile sia
la sua esatta definizione. E dun-
ue, anche se sono convinto di
Zm critica in modo sostanzial-
mente corretio, trovo anche in
me un errore, 0 almeno un di-
fetto. Difetto che, variamente
esplicitato, & presente un po' in
tuiti noi, Forse, e non & un
vanio stupido ma un'analisi, me-
no che in allri persi appunto,
senza problematicitd o dietro il
formalismo o dietro estetismo.
Ma proprio perché piis coscien-
4 e credo pi% vicino a una qual-
che soluzione dobbiamo essere i
pifr attenti, i piis awtocritici, E'
guiesto il senso che vorrei dare
a questa leitera come apertura di
un dibattito profondo e spero
proficuo. Ultime due notazioni.
Credo che proprio Muzak (e chi
meglio di noi persi in intermina-
bili riunioni di redazione “allar-
gate” lo sa?) debba porsi quesio
problema per il suo legame con
un pubblico vasto e intelligente.
E ponendosi in modo didlettico
in confronto con questo pubblico,
sapendone cogliere e sceglierne
gli umori. Evitando cioé ogni for-
ma di populismo demagogico (e
logica commercidle conseguente}
del tipo « guesto va, di questo
parla », sia ogni errore, anche in
buona fede, di dirigismo paterna-
listico del tipo « guesta & la mu-
sica nostra perchd te lo dico io».
E questo wuol dire anche farsi
un'antocritica (ed & [Pultimo
punto) sul linguaggio che usia-
mo: a volte esso dd l'inequivo-
cabile impressione di wuna sel-
ta di mandarini certi della lor)
infallibilitd, salvo a dare guil-
che contentino di tipo appunto
popolista. Credo che se dai no-
stré articoli, recensioni, saggi non
traspare questa umiltd che ho
deito, il problematicismo si e-
saurisce in lunghe e snervanti
(e inconcludenti, quindi) riunioni
fra di noi continueremo a mor-
derci la coda, a vagare ancora,
nonostante § progressi compiuti
da noi in sintonia con tutto il
movimento, in concetti astrathi,
andare avanti a intuizioni pikt o
meno intelligenti, E non vorrei
nemmenc che, con la coscienza
di far meglio di altri, finissimo
per perdere guell'unica cosa che
serve veramente a capire il mon-
do e che & la wvolontd di cre-
scere, di comoscere, di confron-
tarsi e mettersi in discussione.
Giaime Pintor
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Dischi

Crosby & Nash:
Wind on the Water
(ABC)

Gia con il precedente David Cro-
sby and Grabam Nash, i due no-
tissimi interpreti  dell'America
post sessantottesca avevano per-
so i contatti con Ia West Coast
pit avanzata, proponendo musica
e testi riflessivi ma di puro sva-
go, arrangiamenti di altissimo
livello tecnice. La metodologia
non cambia all’uscita di Wind
on the Water. E, sinceramente,
non aspettavamo di meglio.
I limiti di Nash compositore
sono risaputi e il fare da enter-
tainer di Crosby si & fatto evi-
denza innegabile, Nella sua e
strema scorrevolezza, 'opera pos-
siede una convinzione insolita
alla scena attuale, Crosby non
ama nasconder canzonette nel
gioco degli abbellimenti: le sue
Carry Me, Bitterswett, Home-
ward through the Haze, To the
last Whale... A critical Mass
sono opere di un uomo che ha
in parte cambiato il suo modo
di vivere e pensare. Nash s%
reso  cosciente del pericolo di
farsi un givllare del sistema e
qui presenta le migliori intuizio-
ni della sua un po’ infantile vi-
ta. Parlo di Fieldworker ¢ Wind
on the Water, che dicono della
reelth in modo favolistico ¢ me-
no acerbo, con le idee di chi ha
trovato la chiave personale d'in-
terpretare gli avvenimenti ed e
spotli. Ma quel che importa &
che Crosby ha rifiutato la sua
mitica figura di «sballato a vi-
ta» per diventare un individuo
esattamente consapevole di cid
che gli accade intorno. Ed ha
preceduto ancora una volta i
cantautori pit giovani di lui,
che vogliono passar la vita per
un baraccone da circo nel quale,
affatto di loro scelta, si trovanc
immersi,

MR

Ron Carter
Spanish blue
(CTI-CBS)

Ron Carter & uno dei pitt famo-
si contrabbassisti di tutta la sto-
tia de] jazz, per essere stato uno
dei componenti di quello che &
stato definito il migior quintet-
to di tutt i tempi: quello di Mi-
les Davis negli anni che hanno
preceduto la ormai leggendaria
svolta rock-clettronica del, gran-
de trombettista. E non & diffi-
cile capire la decisiva importan-
za di questo celebre gruppo. Ba-
sta ricordarne i componenti: Ron
Carter, Miles Davis ¢ Tony Wil-
liams, Wayne Shorter, Herbie
Hancock.

Tra questi giganti dell'ultimo
jazz, Carter & quello pil rima-
sto in ombra, oscurato dalle
prepotenza innovativa del suoi
ex-partners. E questo LP serve,
in parte, a riscattarlo, a ricorda-
re come, anche al di fuori del-
I'ala protettiva di Davis, egli ri-
manga uno dei migliori bassisti
del mondo, oltre che ottimo
leader e compositore.

L’ombra di Davis &, perd, egual-
mente presente. Tra i quattro
brani del disco c¢’2 infatti quel
« S0 what » che & uno dei mas-
simi capolavori milesiani {appar-
tiene al celebre « Kind of blue »
del '59) recuperato da Carter
con piena presenza di significa-
to. E anche a Davis possono es-
sere ricondotti due degli altri
brani composti da Carter, quelli
che danno la chiave poctica ed
espressiva al disco: « El noche
sol » ¢ « Sgbado sombrero » ispi-
rati & quella stessa cultura spa-
gnola che & pil volte comparsa
nelle composizioni di Miles Da-

vis.
G.C

Paolo Pletrangeli
I cavali di Trola
I dischi del sole
DS 1057/59

Pietrangeli, scrive Giovanna Ma-
rini nella presentazione del disco,
« vive, soffre, analizza fino al-
I'estremo ogni sua esperienza,
proponendocela per questo con
gid implicite le premesse della
sua negazione, del suo supera-
mento, E le immagini grottesche,
cattive, le musiche violente, pre-
gne di insofferenza e di doloro-
sa distruttivitd, I'uso ossessivo
degli stessi accordi, gli permetto-

no di comunicarci appieno il suo
messaggio». Che & poi quello
della difficoltd di trovare nuovi
sbocchi al processo cominciato
nel sessantotto ¢ impantanato tra
repressione politica e limid, egoi-
smi personali che ne sono poi il
riflesso individugle. Cosi la sa-
tira politica si intreccia alla ri-
cerca dei rapporti fra la propria
crisi ¢ quella del movimento. In
un momento in cui si riapre il
discorso del rapporto tra perso-
nale e politico, I'ultimo Pietran-
geli (come anche Della Mea) 2
una voce da ascoltare attenta-
mente,
Il disco poi # interessante anche
per cgli arrangiamenti, quasi tutii
di Giovanna Marini, che tendo-
no a sottolineare le matrici for-
mali della musica di Pietrangeli,
« tenendo conto anche di che co-
sa esse esprimono, ossia delle
esperienze tratte dal mondo del-
la odierna borghesia viste in una
luce critica, indignata o ironica
o dolorosa, sempre esasperata »
per cui « gli arrangiamenti si pro-
pongono inoltre di sottolineare
gli incisi musicali consueti in
Pietrangeli... che riconducono al
filone tradizionale della musica
italiana, dal melodramma della
scuola napoletana alla canzone
degli anni Venti. C nelle can-
zoni di Pictrangeli il divertimen-
to degli incisi elementari di Ros-
sini {tonica dominante in conti-
nuo crescendo), ricorrono conti-
nuamente seste napoletane alla
Jommelli, si taggiunge spesso
un’ampiezza melodica verdiana »,
SP.
Todd Rundgren:
Initiation (Warner Bros)

Compositore, musicista, alchimi-
5ta, iniziatore tra piccole smorfie
al sistema e calci alla canzonetta:
prima con Nazz, poi allg guida di
grossi acts americani, poi i} sinth,
tra simboli e decadenze, tra tec-
nica e delirio.

Rundregen ama lo strumento in
quanto capace di dar voce alle
sue idee, e la sua & oggi una vo-
ce metallica, lontana ed alla Ku.
brik, perché il canto della citta,
il culto della megalapoli lo in-
ghiottono ed il fatto comincia a
preoccupatlo. Dopo molti albums
belli e completi, Todd si lascia
un po’ andare nei luccichii di pail-
lettes e nelle ambiguitd violente
di cui I'America va morendo,
Tubes e Dictators, Blue Opyster

(segue a pag. 49)
Cult e Sparks. Rundgren sembra
voler reggere al ciclone immi-
nente, al crolle dei miti, e per
resistere uss gli stessi metodi
degli assassini del rock: Initiation
né & un chiaro esempio, quando
¢ « The Death Of Rock & Roll »
a patlare o quando Dartista si
muove ambiguamente in «Eastern
Intrigue », una denuncia ad ogni
esotismo, al culto dell'Oriente.
Todd sbaglia: condanna il miste-
10 ¢ rinuncia a quella gran par-
te del nostro cervello che non
utilizziamo, per ebetismo, per fa-
scismo, rifiuta un mondo « diver-
so» per il solo fatto che non lo
conosce, « Initiation » descrive in-
vecela sua realrd, fatta di «ser
penti della danza di fuoco», di
«love » ed altre diavolerie, in-
somma una realtd personale e
chiusa che affiora nei testi, un
narcisismo che porta l'artista al-
l'esaltazione del sé e quindi alla
propria non realizzazione,
Gli resta la forza dell’alchimia, le
posizionl musicall sono sempre
aperte in miscele dove il pop e
la sua cuture, la sua sottocultn-
ta si crogiolano grassamente, gio-
cando con i ritmi duri e le frasi
elettriche... Todd nato per sinte.
tizzare: « Born To Synthesize » &
un grido od un'allegoria, no piut-
tosto una gelida conferma. Len-
non, Hendrix, Morrison sono no-
mi che vengono cancellati con un
colpo di spugna e Rundgren 2 in
una parabola discendente, che
guizzi di ancora altissima poesia
non riescono del tutto ad allon-
tanare.
M.B.

Leo Kottke
Chewing Pine (Capitol)

Kottke & un musicista tradizio-
nale nell'accezione piti larga del
termine. La sua opera non s
mai confusa agli stilemi in voga,
ha tracciato un’evoluzione indi-
pendente da ogni fenomeno cul-
turale o politico, non ha legato
il suo nome ad avvenimenti né a
sessions con musicisti « impor-
tanti » o pill facilmente compro-
messi,

Del primo petiodo, rimane il
culto smoderato della velocitd e
della mera intricatezza formale,
due atti che di un artista posso-
no segnare la fine, vedi Mec
Laughlin’, vedi i suoi immaturi
discepoli. Delle sue attitudini ad
arrangiare partiture tradizionali
o stese da altri, ha serbato il pi-
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Schede

Labelle

Nell'ondata di musica soul che
ricopre in questi giorni tutto
il mondo c¢& molto dei movi-
menti impostati e repressi del
ballo da discoteca che asservia-
mo svolgersi al suono di quel-
le note, al ritmo di quelle bat-
tute. E' anche il "modo di sen.
tire"” bianco che, facendo propri
la musica e il feeling della gen
te nera, tende 2 costringere e
formalizzare tutta una setie di
movimenti di figurazioni che
sembrano una sorta di settecen-
tesco minuetto funky. Un grup-
po come Labelle viene facilmen-
te accertato & preso per buono
per via di un episodio esplosive
¢ caldo come Lady Marmalade,
ma il feeling ¢ quello da musica
da discoteca e quindi Labelle
riceverd lo stesso trattamento di
Hetbie Mann col suo Hi-Jack ¢
continuerd ad essere conosciuta
come La Signora Marmellata sen-
za considerare per un momento
Vindividualitd del suo soul, sen-
suale e incisivo, tanto diverso
da altro presente nella stessa
Hit Parade. Non & giusto che
per esempio i Rolling Stones
abbiano tanto inchiostro scritto
per la loro arte ¢ un gruppo con
un cosi forte potere espressivo
sia semplicemente classificato con
duz parole nell'ambito delle in-
venzioni ritmiche da ballo.« E'

vero che la musica di Labelle si
adatta perfettamente al libero
sfogo
situazioni cittadine ma guesta &
una prerogativa, non un limite,
della sua musica. Patti Labelle,
Sara Dash e Nona Hendryx non
escono dal nulla, c'¢ voluto tan-
to tempo perché la loro fama si
estendesse a tutto il mondo:
quattordici anni. Da quando, nel
'61 erano coposciute come Patti
Labelle & The Blucbells o pih
familiarmente The Sweerthearts
Of Apollo {«le fidanzatine dcl-
I’Apolla », un famoso locale per
amatori di New York) Patti La-
belle, Nona Hendryx e Sara Rash
sono andate instacabilmente alla
ricerca di un'identitd. Oggi la lo-
ro rmusica si stacca nettamente
dalla produzione delle altre don-
ne nello stesso ambito tipo Sup-
remes e Sister Sledge. « Poteva-
mo facilmente aver fatto anche
noi la stessa fine. Forse & guello
che loro vogliono ma noi non
potremmo cssere  felici a fare
quelle stesse cose senza progre-
dire mai». Pat & molio fiera
di poter affermare che Labelle,
gid definite «le Stones femmi-
nili », sono una band che fa
musica a contatto con gli av-
venimenti di tutti i giorni, Nel
colore degli arrangiamenti di Al-
len Toussaint (uno dei "maghi”
del soul e arrangiatore tra i pid
richiesti in America) & spesse in-
castonato un forte messaggio fem-

Labelle

Bob Zentz

di un corpo represso da’

minista, come in All Girl Pand,
un brano sui problemi delle don-
ne nel mondo dello spettacolo:
« Mary lascid il suo lavoro [
Prese il nome di Blackberry / E
quando l'atmosfera & gili e tri-
ste / Pud essere lei tutto il ma-
Iedetto spettacolo / E ce n'era-
no saltre, come ogni comune [
Figlia di mamma che cerea di
farcela da sola / Lontano lon-
tano da casa' Questa & una
parte della personalitd di Labelle
che pill che un gruppo, quando
Parti & Sorelle sono sintonizza-
te in una delle loro sclvagge
armonie, & un’entita femminile
che strilla la propria femminili-
td in faccia 2 un pubblico al-
libite. L'ultimo pezzo delle spet-
tacolo di Labelle & « You Turn
Me On» di Nona Hendryx. La
rapptesentazione del brano & se-
guita da una discesa tra il pub-
blico delle tre che ballando e
cantando si avvicinano a toccare
ua ¢ Id la gente che si proten-
e dalle sedie. « E' come con mio
marito » dice Patti « E' come se
fossi sposata con un milione
di uomini ¢ di donne quando
sono la fuori, ¢ quando il pub-
blico si comporta come [I'altra
sera ad Atlanta, io vengo. E' un
orgasmo vedere la gente che i
accetta cost ». « E credimi / ver-
rei come pioggia a dirotto / Ogni
volta chiamassi il mio nome /
Oh che sensazione ». Cantando
queste parole  Labelle, signora

della giungla, coinvolge ogni se-
ra il suo pubblice con implica-
zioni sessuali semplici e disini-
bite. Labelle non & lo stereotipo
di sexy appeal per uomini soli,
la sua provocazione si rivolge
a tutti, uomini, donne e omo-
sessuali; non si tratta di stimoli
fondati sulla repressione dell’au-
ditorio ma piuttosto di una spin-
ta a scoprire in libertd la gioia
della propria sessualitd quale es-
sa siz, E’ un fatto che gli spet-
tacoli di Labelle negli Stati Uniti
oltre che gli amanti della musica
soul, le persone di colore e le
femministe, attirano sempre un
foltissimo pubblica delle file del
Gay Power. Dice Nonz Hendryx
sutrice di buona parte del ma-
teriale ¢ di Labelle: il motivo per
cui molta gente gay vienc ai no-
stri spettacoli e si sente a proprio
agio con noi? Non c'* nessun
mure del tipo! Puoi comprare i
miei dischi e ascoltare la mia
musica ma non mi venire intor-
no. Se ti trovo accertabile per
il mio stile di vita sei con me.
Inoltre mi piace fare effetto su
entrambi donne ¢ uomini. Non
ho preferenze. Sono di tucti i
sessi. Non so cosa sia un etero-
sessuale o un bisessuale 0 un o-
mosessuale, . Non capisco e dif-
ferenze ».

Discografia: Nightbirds Cbs
Phoenix Cbs

Danilo Moroni

Bob Zentz

Vive in Virginia ed 2 la rivalsa
pitt diretta degli street singers,
dei «cantanti di strada» che
non hanno mai conosciuto la for-
tuna compromessa di Bob Dylan
¢ continuano senza fratture la
via di Woody Guthrie, di Ram-
blin’ Jack Efliott, dei massimi
esempi passati. ‘Hanno inciso in
pochi senza cedere all’alternativa
del «buon artangiamento s, ci-
to fra gli altri Logan English
che cantava al Greenwich Villa-
ge quando Dylan stesso faceva
il camericre per non morir di
fame; e Bobby Neuwirth, colla-
boratore a molte azioni che mai
hanno trasposto il suo vero spi-
rito. Convinti persecutori del-
I'«era di sbronze, guerra ai fa-
scisti e corse in camionw, come
Guthric definl il dopoguerra.

Dylan considera Zentz uno dei
pieni interpreti di quell'epoca,
ed almeno una volta gli dobbiamo
credere, Ha composto centinaia
di tracce. E’ titolare di un cen-
tro, a Norfolk, dal nome di un
folk singer che «sente musica
in ogni persona che incontra,
beve, fa la fame perché ha scelto
di vivere»: Ramblin' Conrad.
Li ogni «cantante di strada»

-

[ B



di passaggio si pud fermare, pud
suonare ed avere tutto cid che
gli occorre, Organizza folk festi-
val alternativi agli ultimi riser-
vati avvenimenti a Newport, 5i
apre a chiunque gli parli. Per
lui far musica & chiarczza d'in-
tenti, introspezione, ed anche se
parla di speechi, riflessi e cambi
si fa comprensibile perché sem-
plice nei presupposti « Ramblin’
Conrad ha una canzone per ognu-
no che voglia prestargli orec-
chio», e le vite di Conrad e
Zentz s'intreccizno, aumenta l'ar-
monia e la possibilita di veder-
Ia nella gente e descriverla. Co-
si ci & giunta la Ramblin' Con-
rad Story, che da sola occupa
un lato dell'unico album repe-
ribile dell'artista, Mirrors and
Changes.

Come Guthrie cantava This Land
is your Land, Zentz canta la sua
opera: l'uno incita alla presa
di coscienza esterna, 'sltro pro-
segue il discorso, prende tutto
quel che & rimasto ¢ non encora
raggiunto, lo fa interno, raccol-
to ma egualmente fruibile.

Non & presente la forza nuova
di Woody Guthrie, né la con-
vinzione ferrea ed un poco oltran-
zista di Pere Seeger, poi va la.
sciato ogni parallelo con gli inno-
vatori (o interpreti, in senso
pit largo). Zantz & personale. Ri-
mane solo da far notare quanto
egli sia pit vicino alla tradizione
di Bob Dylan ed epigoni. Questi
ultimi hanno rubato a larghe ma-
ni, poi sono rivolti al rock, al
countty ed ancora alle origini,
quand'erano vicini al fallimento.
Hanno saputo cogliere I'ingenuita
di un decennio, e basta.

Bob Zeniz non insegue sogni di
gloria, né quand’® ciucco dice
di aver suonato con nomi leggen-
dari, né voleva incidere un di-
sco. Mirrors & Changes & un
documento preso e pubblicato
dalla Folk Eegacy con la parola
che nulla fosse tolto o aggiunto
all’originale, e con la ferma volon-
td da parte di Zentz di non ri-
fare le parti dell'incisione.

Come ogni altro artista che svol-
ge la propria opera con mezzi
tradizionali {chitarra, voce) e con
essi pud dimostrare la compiu-
tezza della propria scelta ed e-
spressione, Bob Zentz va accet-
tato per intero. E' fra i nuovi folk
singer che pilt hanno fatto e me-
no preteso in cambio. Fra gli
unici che meritano stima, e molto
altro.

Per chiunque volesse scrivergli,
o trovarlo: Bob Zentz - Ramblin’
Conrad Center, Hampton Bou-
levard, Norfolk Virginia (U.5.A.).
Dischi: Mirrors and Changes
(Folle-Legacy, 1974).

Jacques Borelli

Gaetano Liguori

L'eccezionale interesse che il jazz
& capace di risvegliare oggi in
Italia ha un'importanza chiara-
mente giovanile ¢ quindi di mas-
sa,anti-€litaria (...per la prima vol.
ta), con tutte le implicazioni po-
litiche che questa situazione com-
porta.

Come ovvia conseguenza, a que-
sto allargamento della diffusione
e della recettibilitd del jazz cor-
risponde una crescita tecnica e
culturale dei musicisti italiani,
in particolare di quelli pit gie-
vani.

Alcuni di questi, emersi negli ul-
timissimi tempi, hanne gia la
grinta ¢ la maturitd artistica per
esscre dei leaders con tutte le
carte in regola. E' il caso di Gae-
tano Liguori, pianista venticin-
quenne di estrazione napoletano-
milanese (17!}, ¢ leader del grup-
po «Idea Trio ».

Come raramente accade in Ita-
lia, Liguori ha avuto la sua pri-
ma scuola musicale in famiglia
essendo il padre, Lino Liguori,
un affermato percussionista che
ha militato a lungo nel gruppo
di Giorgio Buratti. La seconda
scuola & il conservatorio dal
quale esce nel 1972 con solidis-
sime basi tecniche (come suc.

Agordk

cede a chi riesce a non csser-
ne castrato per sempre..), € €o-
sl tra jazz e musica classica, co-
me dire tra sacro ¢ profano e
ciod con un occhio a Schiénberg
e uno a Cecil Taylor, il nostro,
non mancando di dare una guar-
data anche alla musica elettro-
nica, inizia la sua carriera at-
tiva & si getta, con grinta preco-
cemente professionista, nel giro
dei concerti ottenendo subito un
lusinghiero successo al festival
jazz di Verona del '72.

Dopo due anni (1974} il primo
disco realizzato per la PDU:
«Cile libero, Cile rossos, ¢
tutti cominciano & notare que-
sto pianista nella cui musica,
& questo punto, sia il sacro che
il profano hanno raggiunto con-
siderevoli vette di  maturitd.
{Qualcuno & anche infastidito da
questo musicista che cosl giovane
si permette gid di suonare ro-
ba cosl impegnativa, ma poi si
tranquillizza sapendo del conser-
vatorio). Il sacro e il profano
sono la complessitd unita all'in.
tensitd:il feeling e la forza del
linguapgio jazzistico, quindi, uni-
to alla dimensione dell'avanguar-
dia, se volete, oppure (come
proiezione} all'asptezza dei suc-
ni «urbani». Ma non & solo
questo pianismo moderno e sti:
listicamente spregiudicato ad in-
fastidire i puristi.

C’% anche il problema principe:
quello della politica, che & par-
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te integrante del discorso di
Liguori, vissuta “insieme” ai pro-
blemi musicali ¢ non "sopra”,
come succede a chi certi atteg-
giamenti se 1i impone senza con-
vinzione. E non a caso Liguori,
lavora quasi esclusivamente per
i circuini politici: sia per la ca-
ratterizzazione ideologica del con-
testo in cui avviene la musica,
sin per il carattere non specia-
listico e settoriale delle platee
(.dontano dai templi del jazz).
Ma & lo stesso Liguori a chiarirci
il senso politico della sua mu.
sica: « ¢’ sempre stata una mu-
sica alternativa & quella bor-
ghese, musica attraverso la quale
la gente poteva esprimere i pro-
pri stati d'animo, le proprie lot-
te, le proprie conquiste, per que-
sto posso affermare che la mia
musica, legandosi direttamente al-
la musica popolare, pud esprime-
re i problemi e le contraddizioni
della nostra societd. Ho scelto
il jazz come tecnica espressiva,
perché nato dalla rabbia di un
popolo sfruttato e perché da
ampia libertd sia estetica che
formale al musicista: non a caso
In componente determinante di
questo tipo di musica & I'improv-
visazione, nella quale lartista
riesce ad esprimere la parte pil
vera di se stesso. ..l'arte per
l'arte, l'arte al di sopra delle
classi, I'arte al di fuori della po-
litica o indipendente da essa,
nella realtd non esiste (Mao Tse
Tung) ».
Impossibile aggiungere altro, do-
po le parole del Presidente. So-
lamente, e con un fil di voce,
che & uscito in questi giomni
il secondo LP di Gaetano Liguo-
i, dal ritolo: «J] signori della
guerra ».

Roberto Renzi

h}

Agora

Agord ha un anno di vita, &
nato quando l'immobilitd di mol-
te formazioni e la frustrazione
di altre hanno lascisto libero il
campo della sperimentazione e
della ricerca, quando la nostra
musica popolare ha subito una
evoluzione costruttiva.

Agord sono il frutto di questa
scossa, pure se nella loro espres-
sione non esistono barlumi rivo-
luzionari od abbagli di avan-
guardia. Fanno del jazzismo mol-
to aperto e pianificato, sulla
via dei Weather Report, ma né
dalla scuola «Davise, né
da Corea o altri attendono qual-
cosa, perché la loro musica va
incattivendosi  progressivamente,
logorandosi anzitempo nella sem-
plice «ritmica », strenata e di-
sinibitrice di matrice funky. Ago-
rd supera d’un balzo il primo
ostacolo; dello stile davisiano ¢
reportiano raccoglie Ie tracce di
« I Sing » e di «Bitches Brew »,
nelle uscite pitr dolci, nelle atmo-
sfere pili pacate. Ne ecsce una

-



costruzione continuamente lieve,
un tappeto jazzistico scolestico
ma libero, e libero di vivere di
ogni altra inflessione, ogni altro
pensiero. Agord trova poi nella
matrice di Robert Wyatt ed in
certa tradizione un po' stravolta
della vecchia Inghilterra — Hat-
field North, Matching Mole, Soft
Machine — le voglie ed i colori
necessari ad una creazione improv-
visa, immediata.

Un enno li ha portati ad una
prima affermazione ufficiale, Mon-
treux '75, quando [I'elettroacu-
stica dal vivo, registrata, ha vi-
sto la luce in un primo album
della WEA, «Live In Mon.
treux ».

Agord non vuol dire pop-jazz
ma per suo stesso volere il grup-
po ama sviluppare sensazioni, in-
tenzioni e situazioni reali, fisiche,
in modo spontanco ¢ basato sul-
l'improvvisazione corale, sulla
successiva stesura, anch'essa li-
bera e comunitaria, ¢ quindi nello
sviloppo conclusivo, dove l'ope-
ra di ripulitura e di analisi det
pezzi non ebbisogna di troppi
missaggi, respinge le sovrainci-
sioni. «Live In Montreuxs &
un esempio incredibile di pulizia
tecnica, di forza ed otganicita,
il tutto contraddistinto nettamen-
te in due parti che sono com-
plementari, la ptima preparatoria,
embrionale, la scconda perferta-
mente matura, completa & po-
tente. E' quello che non sembra
non riuscire pid a Zawinul e
soci quando ogni loro disco ha
due momenti distinti o discordi,
balzi di tempi e di spazi che
non si comprendono: Agord non
soffre questi mali perché rinun-
cia all'arroganza ed umilmente
ma con un entusiasmo pari alle
doti tecniche, dipinge atmosfere
complete. E’ dunque uno dei
primi casi di espressione compiu-
tamente sociale, quindi politica
che la nostra musica riesce a
portare avanti,

Maurizio Baista

Gruppo
operaio di
Pomigliano
d’Arco

Il Gruppo si ¢ formato verso la
fine del 1974, con Ia partecipa-
zione di operai dell'Alfased ¢
dell’'Aeritalia, di arrigiani e di
studenti, tutté di Pomigliano d’Ar-

co, un sobborgo di Napoli che
ne & diventata una delle prin:
cipali zone industriali,. Un d-
clostilato del Gruppo racconta
P’episodio della costituzione: « Fu
appunto in una di queste feste
tradizionali e precisamente a Ca-
stiello, sulle pendici del monte
Somma, dove come altri anni si
recavanc da Aprile a Maggio,
insieme & migliala di persone da
tutta la zona, per festeggiare la
locale Madonna ¢ la nuova sta-
gione che questi operai e stu-
denti, riconoscendosi con le stes-
se csigenze espressive, di modi
di vivere, la medesima ansia di
riscatto sociale e civile, decisero
di organizzarsi e formare un grup-
po che riproponesse il folclore
musicale tradizionale della zona
vesuviana, nel tentativo di rin-
novare c rafforzare i legami tra
la loro cultura di ex-contadini
e quella nuova di opetai, studenti
e artigiani impegnati in un am-
biente sociale profondamente tra-
sformato nel giro di 15 anni».
11 Gruppo Opersio di Pomiglia-
no d'Arco & dunque un pro-
dotto della trasformazione di Na-
poli, dell'impatto fra campagna
¢ fabbrica; e dunque la sua ri-
proposta non & un atto archeo-
logico o magari ecologico desti-
nato a salvare « ruderi» del pas-
sato {come altre operazioni re-

Il gruppo operalo & Pomigllano d'Arce

centi sulla canzone popolare na.
poletana) ma un atto di interven-
to, 'approntamento di aleri stru-
menti di conoscenza di questa
nuova realtd. E' un tentativo di
servirsi di questi strumenti tra-
dizionale (e della loto evoluzio-
ne) per parlare non di ieri ma
di oggi.

Una caratteristica del Gruppo
Operaio ¢ anche l'attenzione al-
le forme teatrali tradizionali,
d'altronde inevitabile in una cul-
tura in cui la gestualitd & un fac-
to comunicativo di importanza
primaria. Quindi il momento cul-
minante del loro repertorio ¢ la
« Canzone di Zezaw. che viene
cosl descritta nel loro documen-
to: « Espressione superstite del
teatro popolare campano che vie-
ne ancora eseguita nel periodo di
Carnevale, in alcune zone dello
Avellinese, del Salernitano, del
Casertano, a Maddaloni, Galluc-
cio ¢ Pomigliano. I ‘personaggi
che danno vita a questo contrasto
matrimoniale cantato e ballato da
soli uomini — di cui due trave-
stiti da donna — sono quattro
o cinque: Pulcinella, sua mo-
glie Zeza, la figlia Vincenzella,
I'innamorato don Nicola Pac-
cheicco e P'Abbate Sarchiapone,
Il padre Pulcinella, simbolo del
tradizionale maschio patriarcale e
autoritario, non vuole che la

figlia Vincenzella sposi Don Ni
cola, ma la moglie, ruffiana e in-
trigrante, fa di ttto per farli
incontrare ricorrendo a tutti gli
espedienti. Don Nicola, studente,
estraneo al mondo di Zez e
Pulcinella, rappresentativo di al-
tre categorie sociali, simbolo di
un eventuale miglioramento, con
laiuto di Zeza ¢ dopo aver
sparato tra le gambe di P, riesce
a sposare Vincenzella ¢ insediar-
si quale futuro padre.

Azione puramente rituale, la
Canzone di Zeza nella civiltd
contadina rappresenta simbolica-
mente la figura di un anno-pa-
dre-potere ormai morente che
cede a rassicurare con un nuovo
matrimonio sulla continuitd di
un ciclo naturale rigenerativo »,
Accanto a questo momento ti-
tuale tradizionale, il repertotio
del gruppo comprende materiali
di attualitd, in cui i temi della
fabbrica sono innestati sulle for-
me tradizionali. Un esempio &
la « Tammursiata dell'Alfasud »,
che riprende temi della canzone
operain fino dalla prima rivolu.
zione industriale riferendo dello
sgomento del contadino diven-
tato operaio di fronte alla violen-
za della vita di fabbrica. Oppu-
re, una canzone ptima e una do-
po le elezioni del 15 giugno;
una sull'esplosione della fabbri-
ca Flobert di Sant’Anastesia, vi-
cino Napoli, in cui il gruppo fu
coinvolto partecipando alle ope-
razioni di soccorso alle vittime,
Con queste «nuoves» canzoni,
il gruppo intende continuare, dal-
I'interno, la creativitd popolare
« riferendosi  all'attualitd e testi-
moniano il mutato paesaggio vi-
tale », tentando di stabilire «un
pid stretto rapporto tra l'espres-
sione culturale contadina e quel-
la operaia, per una maggiore con-
sapevolezza delle masse lavora-
trici dei problemi della proptia
cultura e delle proprie condizioni
di vita».

Il Gruppo Operaio di Pomiglia-
no d’Arco non ha inciso dischi
per ora. Ha preso parte a nu-
merosi spettacoli e rassegne, dai
Festival dell'Unitd della zona al
Festival delle Tradizioni Popolari
di Rennes,. Forse il problema prin-
cipale per un gruppo del genere
& proptio quello del circuito, del
rischio di coinvolgimento nel folk-
revival consumistico che tende-
rebbe ad annacquare le caratte-
ristiche di classe con cui nasce
il lavoro dei compagni di Pomi-
gliano,

Indirizzo e telefono per entrare
in contatto con Il gruppo operaio
di Pomigliano: co Angelo De
Falco, via Medaglie d'Oro, 31 -
Pomigliano d'Arco - Napoli. Te-
lef. 8842647.

Sandro Portelli



(segue da pag. 45)

glio piti esecratotio verso 1'ope-
ra «cosl com’® scritta e vorreb-
be esser interpretata dall’autore »
e ha trasformato la Eight Miles
High dei Byrds, in un periodo
marginale per l'evoluzione del
country rock americano,
Nell'attuale Chewing Pine, egli
si diverte con la country music
da classifica (leggi Marty Rob-
bins} e si compiace addirittura di
una canzone eseguita con grazia
dai Procol Harum ai tempi del
1971, Ecco che ho da rimprove-
rarc al Kottke d'oggi: egli & tal-
mente personale da poter essere
considerato un genic affatto de-
terminante  l'evoluzione della
country music e dello stile chi-
tartistico di questi anni, Ma cid
che lascia per lo meno contraria-
ti ¢ il tentativo di render Kottke
un « numero di successow», con
brani ed arrangiamenti che mi-
nano la sua vera identitd, Che
sia un'ides della Capitol o con-
vinzione intime, poi, non swm a
noi scopritlo. Perché, ad esem-
pio, la seconds facciata & di cer-
to un capolavoro, se non altro a
piani di creazione, linguaggio e
stile; ed invece la prima si fa
triste specchio di una voce in.
concludente (quella di Kottke),
abbellita dai soliti interventi alla
chitarra. La sua durate — quat-
tordici minuti circa — dimostra
quanto l'autore non abbla idee
a proposito. Che cid sia deca-
denza, non siamo ancora tenuti
a pensare: le prove sono nel di-
sco stesso, nei recenti Ice Wa.
ter ¢ Dreams & all that Stuff.
Certo, & difficile trovar di me-
glio ai giorni nostri. Ma Kottke
¢ musicista d'eccezione e se cosl
continuasse, aumenterebbe il nu-
mero del grandi innovatorl —
nel suo ambito lo & stato — da
ricordare esclusivamente al pas-

sato.
MR.

Harry Belafonte
Pure Gold (RCA)

Lo scopo di un disco di revival
dovrebbe essere quello di fornire
all'ascoltatore la base per ascol-
tate poi pid coscientemente gli
sviluppi successivi di un certo
tipo di musica, se poi il disco
¢ valido di per ¢ tutto di guada-
gnato. Questo « Pure Gold» di
Harry Belafonte soddisfa in pie-
no entrambi le esigenze ¢ ci ha
anzi appassionato al punto tale
da guadagnarsi questo mese un

posto un po’ speciale nella nostra
stima. In un momento in cui il
« reggae » giamaicano si sta gua-
dagnando sempre pit spazio nel-
le colonne dei giornali di musica
di tutto il mondo questa esplora-
zione nel mondo gel « calpiso »
di Belafonte chiarisce tutta una
serie di interrogativi circa la
tecnica e l'ispirazione della mu-
sica di Giamaica. La voce alta
¢ accorata, chiara ma con la rau-
cedine che & caratteristica di altsi
artisti di oggi nel campo del reg-
gae come Bob Marley. Dalla fa.
mosa « Day O (Banana Boat)»
ella stupenda «Jamaica Farewells
¢’ la tradizione della musica di
una gente oppressa, una musica
di protesta anche quando la for-
ma & come in questo caso gentile
¢ pacatz e magari anche infioret-
tata da molte concessioni al gusto
dell'epoca in cul Belafonte can-
tava. Anche nei brani pih leggeri
come « Sweetheart From Vene-
zuela », « Angelina» o « Coco-
nut Woman » ¢ una giofa, una
energia che vi trasporterd in un
clima differente, in una geografia
dai colori tropicali.

DM.

La Storia Del Rock
L'Era del Beat e
Il Folk Americano (CBS)

A cura di Renzo Arbore e Gian-
ni Boncompagni esce in questi
giorni una «storia del rock»
in dischi pubblicata dalla CBS
italiana. 11 titolo gid da solo po-
trebbe far nascere delle contesta-
zioni perché nella stessa serie ve-
diamo un disco dedicato al rhy-
thm'n'blues che col rock ha poco
& che fare. Evidentemente qui
rock 2 inteso in senso lato in al-
ternativa al termine pop che noi
in genere preferiamo. A parte
queste considerazioni il volume
che stiamo osservando ci sembra
un po' ambizioso nel proposito
di voler far fuori in dodici sol-
chi I'argomento « era del beat e
folk americano ».
Nella mancanza di spazio i due
compilatori, che del resto non so-
no mai stati amatori sfrenati di
questi due generi musicali, han-
no incluso anche brani come
« Hang On Sloopy » di Ramsey
Lewis 0 « The in Crowd» che
non ci sembrano troppo rilevanti
al fine di una descrizione convin-
cente dell’epoca,

D.M.

Leo Sayer
Another Year

(Chrysalis)
« Another Year », un altro anno
per Leo Sayer e un aliro can-
tante all'inglese  definitivamente
sistemato nell’'area delle pop star
per noi, Leo & un tipico prodotio
di un mercato, quello inglese,
che hg un grande bisogno di can-
tautori che diventino beniamini
di un pubblico sempre pit va-
sto. Nato sull'aria di uno o due
pezzi di un certo impatto « The
Show Must Go On» e «One
Man Band s, Sayer ha affinato
non poco il suo stile di composi-
tore ¢ la propria tecnica vocals,
La capacitd di scrivere «singo-
li» di successo assieme all'amico
e compositore Frank Farell 2
pure gumentata e in questa ul-
tima opera troviamo la gustosa
« Moonlighting » per la quale
non & difficile prevedere un b2l
successo di  vendite. Ascoltate
ora un po’ pil attentamente la
voce e il modo di porgere i bra-
ni di Leo e vi accorgerste che
lo «stereotipo Elton John» ha
mietuto un’altra vittima.
Peccato perché la voce di Leo
s¢ nel cambiamento’ acquista in
« professionalitd » perde molto
in energia e freschezza,

D.M.

Man:
Slow Motion
(United Artists)

Una spartana =d inutile copertina
toglie il gusto di riconoscere i
Man, perché di questo album in-
dica nomi e titoli, niente altro,
Rock-blues libaro, su ritmi sortili
dolci duri spigolosi intelligenti
graffianti, su di un palmo di ma-
no come ogni loro concerto, hap-
pening ed apertura alla gente, im-
mediatezza e sincerita.

L'attuale formazione vede Terry
Williams, Ken Whaley, Deke Leo-
nard e Michy Jones, con I'aggiun-
ta di quel John Cipollina, ame-
ricano tra le luci del vecchio
Quicksilver Messenger Service e
senz'altro tra i grandi chitarristi
della rack scene californiana, con
Garcia e pochi altri, 11 suono dei
Man ha subito un certo ingentili-
mento, evoluzione che ha portato
dal caldo blues aperto di matri-
ce bianco-anglosassone alla tinta
pil acustica e distesa, priva di
strozzature rock. La splendida
«Grasshoper» ¢ «Day And Nighte

sono esempi di freschezza che vie-
ne da Londra; una nuova via
popolare imbaccata da Man ¢ da
Hawkind, su diversi indirizzi mu-
sicali, ma nel medesimo intento,
autogestirsi nel possibile, lasciare
alla gente la sua parte di creazio-
ne. Una nota, non riesce di scor-
gere Cipollina tra i protagonisti,
probabilmente « Slow Motion » 2
stato registrato gqualche tempo
prima del suo innesto.

M.B.

Janis Joplin
Janis Joplin Original Sound.
track {CBS)

Sta per esplodere in grande stile
il «mito Janis»: un film sulla
sua vita & gid pronto e intanto ci
arriva questa compilazione in al-
bum doppio. Il disco & articolato
in duc parti, vna prima, con bra-
ni tratti dai suoi Lp « Cheap
Thrills » ¢ «Pearl» ¢ da alcuni
concerti dal vivo, che illustra la
picna maturitd di questa grande
cantante di blues scomparsa e
la seconda con incisioni che risal-
gono fino al '63 che vede Janis
nelle prime esibizioni con la Dick
Oxtot Jazz Band in giro per gli
Stati Uniti. Per questa caratteri-
stica l'album sard utile sia a chi
gid conosce Janis ¢ potrd attra-
verso la seconda parte seguire lo
sviluppo del suo stile, sia a chi
userd questa occasione per fare la
conoscenza con lei.

D.M.

Eric Clapton:
E.C. Was Here (RS0)

Ma perché il buon vecchio Eric
non si calma un attimo e non
prova a meditare | suoi dischi
un pochino pit a lungo? Non ab-
biamo avuto ancora il tempo di
assorbire in pieno la botta di
« There's One In Every Crowd »
ed ecco immediatamente un « li-
ve» che una velta di pih «i fa
rimpiangere l'era dei Cream, Nel
corso dei sei brani, tra cui le en-
nesime versioni di « Presence Of
The Lord» ¢ «Can't Find My
Way Home », la chitarra di Eric
ha tutto lo spazio per sbizzarrirsi
e non si sbizzarrisce neanche un
po'. Fatta eccezione per un in-
tervento acustico su « Drifting
Blues » le « improvvisazioni » del-
'ex Cream sono all’insegna dello
scontato, della stanchezza di idee.
Rivedremo antora il nostro eroe




saldo sui propri piedi a darei un
prodotto accettabile?

Art Ensemble of Chicago:
Tutankhamun
{Freedom-Ricordi)

Malachi Favors, uno dei compo-
nenti 1'Aecoc sembra I'elemento
catalizzante questo  « Tutankha-
mun », stempato coraggiosamente
in Italia, ma gid edito nel '74 dal.
I'etichetta Freedom.

Favors & uomo silenzioso e ribel-
le, un partecipante oscuro e mi-
sterioso, ma fa del suo contrab-
basso una misura per la pazzia
lucida della formazione e con-
duce la musica verso riflessi oscu-
ri e radicalmente neri. Le due
lunghe suites che costituiscono
I'album seguono il testo ideale
di una rivolta continua, musicale
¢ politica, che giunge ritmicamen-
te da Albert Ayler e dalla « illo-
gica » che domina le composizio-
ni, scherzi, dissacrazioni, strozza-
ture del subno. Opera di negri-
tudine, ma informale ed a-storica,
Tutankhamun dimostra nella sua
prima parte una magia inaspetta-
ta, di Ayler & di Cherry se vo-
gliamo, che si apre in Omed in
raga, spiritualitd trasformata e re-
sa rarcfatta... poi il jazzismo bef-
fardo, il tocco strano e secco de-
gli strumenti, con Lester Bowie
e Roscoe Mitchell ai fiati, con
Favors ¢ Jarman nervosi ed ii-
luminati. La seconda parte, qua.
si dolphyana si distende in « The
Ninth Rooms », giusto a rendere
la parola pill aperta ed imme-

diata.
M.B.

Elvin Jones
New Agenda
(Vanguard-Ricordi)

Nessuno meglio di Elvin Jones
pud esemplificare che differenza
¢i sig tra l'essere « braccio» op-
pure « mente » di upa ides mu-
sicale. E cosl il batterista, che
fu impareggiabile partner di
Coltrane in quel gquartetta che
& stato una delle cose pit im-
portanti che siano mai emerse
dalla black music, messosi da
solo a capeggiare svariate for-
mazioni ha mostrato la corda,
confermandosi come tecnico di
eccezionale levatura, ma dimo-
strando znche la sua incapaciti
ad essere guida e « mente » di un

gruppe. E moltissima gente ha
avuto modo di verificarlo que-
st'anno nei concerti italiani di
Elvin Jones che ha suonato con
la stessa formazione di questo
recentissimo « New agenda » fe-
gistrato per la Vanguard ¢ pub-
blicato in Italia dalla Ricordi
nella nuova collana «Jazz idean:
Steve Grossman (sax), Roland
Prince {chit.}) ¢ Dave Williams
(bs.), oltre ad alcuni altri cc-
cellenti collaboratori come Frank
Foster ¢ Azar Lawrence. E pro-
prio a questi ottimi musicisti, ai
loro assoli, alle loro intuizioni
personali, & affidato il peso di
questo album con molte braccia
ma scnza testa.

GC

Mandrake Som
Sombossa (EMI)

Finalmente, dopo anni di tor-
mentata permanenza in  Italiz
dopo vicissitudini di ogni gene-
re tra cui la palera, dopo aver
accompagnato la quasi totalitd
dei musicisti italiani rimanendo
nell’ombra degli incompresi, il
percussionista  brasiliano Ivanir
do Nascimiento, meglio conosciu-
to col nome di Mandrake, & riu-
scito a fare il suo disco, in cui
dirige un gruppo di giovanissimi
¢ bravissimi musicisti italiani. La
strada scelta da Mandrake per
una giusta ricompensa di popola-
ritd, dopo i lunghi anni Jio diffi-
colta, & quella di un jazz-samba
allegro e ampiamente collaudato
Comunicativa a tutti i costi, in-
somma, con tanti auguri da parte
nostra.

G.C.

Massimo Urbani:
Jazz a confronto n. 13
(Horo)

Lretichetta indipendente Horo ha
dato spazio, nella sva seconda
serie della collana « Jazz a con-
fronto », al pili promettente dei
nuovi giovanissimi jazzisti italia-
ni: l'altosassofonista Massimo
Urbani.

Uscito dal grembo gasliniano,
nel quale si cra gid fatto notare,
passato per esperienze piil o me-
no fuggevoli del tipo Area e

consimili, Urbani, & felicemente
approdato, lo scorso anno, all'in-
contro con Enrico Rava con il
Auale ha formato un gquartetto
la sezione ritmica era composta

da Calvin Hill al basso e Ne-
stor Astarita alla batteria), che
ha girato 1'Ttalia con malte sue-
cesso. Alla fine dell’anno il quar-
tetto ha inciso un LP (il n. 12
della collana « Jazz a confronto »
a nome di Enrico Rava. Gid in
questo la potenza e la precoce
maturitda espressiva di Urbani
venono pienamente alla luce;
ma ancora di pil, ovviamente, in
quello che ha inciso a suo nome
per la stessa collana utilizzande
la stessa sezione ritmica (Calvin
Hill ¢ Nestor Astarita) a lungo
collaudata nella tournée.

I tre brani del disco sembrano
essere un’unica torrenziale im-
provvisazione di Urbani, dotato
di una sorprendente attitudine
tecnica che lo ha portato & bru-
ciare molte tappe della tradizio-
nale escalation slla padronanza
dello strumento. Tanto da poter
abilmente dialogare c¢ol « dato
tecnico » fino a superarlo in quel-
la dimensione improvvisativa che
spesso nel jazz diventa liberante
¢ liberatoria. E Urbani ci arriva,
come raramente accade in Italia,
senza modelli rigidamente preco-
stituiti, grazie ad una prorom-
pente ¢ sostahzialmente giusta
« umanitd »,

Kelth Jarrett
El Juicio
(Atlantic WEA)

E' impossibile collocare cronolo-
gicamente questo disco nella pro-
duzione Jarrettiana, mancando
sulla copertina qualsiasi informa-
zione a riguardo. Si pud presu-
mere, perd, che sia antecedente
ai tre LP pubblicati ultimamen-
te dalla Impulse, essendo, appa-
rentemente, pitt datato e inibito
di questi ultimi. E' comunque,
date di registrazione a parte, il
Jarrett che preferiamo, col suo
pianismo dal carattere fortemen-
te latino, misto di country e di
funky music, con frequenti pun-
tate nelle atmosfere dell’avan-
guardia degli anni 60 e solo va-
ghissimamente attaccato al cordo-
ne ombelicale della svolta sto-
tica di Miles Davis, nel cui am-
bito per la prima volta si & sen-
tito parlare del suo nome. In
« El juicio », & accompagnato da
una delle migliori formazioni di
questi anni: Charlie Haden (bs.},
Dewey Redman (sax} e Paul Mo-
tian (batt.), c¢he danno linfa ¢
vigore alle sue idee, e che ab-

biamo spesso rimpianto nei trop-
pi concerti a «solo» che Jarrett
ha dato ultimamente in Italia.

G.C

Taj Mabhal:
Music Keeps Me Together
{Columbia)

Da Mo’ Roots in poi Taj Mahal
s'¢ dedicato alla canzonetta pu-
lita da vendere con il pretesto
del gospel, del soul e del reggae,
che sono per fortuna tuttaltra
cosa della sua musica. Questo
Music Keeps Me Together la-
scia di sasso chi U'aveva apprez-
zato nella sua band con Ry

der agli inizi, in The Natchl
blues e nelle tracce da solo, con
la voce unica o accompagnata
da strumenti essenziali. 5i senta
When I feel the Sea beneath
my Soul o Why... and We repeat
per capire chi sia oggi, musical-
mente, Taj Mahal. Vada per i
bravi musicisti che lo accompa.
gnano, vada per l'arrangiamento
dei brani, ma non si prenda la
scusa del «nuovo album» per
rassegnarsi da acritici a farne
un‘opera di genio.

Nitty Gritty Dirt Band:
Dream
(UA)

Un gruppo che gia nel '68 si era
dimostrato capace di farsi ama-
re dai tecnagers americani pur
mantenendo la propria musica
ad un contenuto ineccepibile, a
mezzo fra il tradizionale blue-
grass non clettrificato ed il
country rock degli anni '60. Pid
volte la Nitty Gritty ha avuto
cambi nell'organico e s'® rivolta
di preferenza all'una o all'altra
forma. Oggi & una band di quat-
tro elementi pib facilina del so-
lito, ha lasciato in disparte il
bluegrass per un miscuglio di
espressioni che degenerano con
frequenza nel « facile ascolto s.
Interessanti le parti eseguite con
ARP ¢ wind harp, anche se del
tutto effettistiche ed acontestua-
ii alle rimanenti parti del disco.

Tracy Nelson:
Sweet Soul Music
(MCA)

Ex cantante del misconosciuto
gruopo Mother Earth, la Nelson
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¢ sprofondata nel culto pit pe-
dissequo del gospel e del rhythm’
n'blues annacquati, Salva perd
le doti di una grande vocalist
che altri, nella corsa alla noto-
rietd, paiono aver dimenticato
o relegato alla collezione dei ri-
cordi. Dico questo perché la
Nelson & ora un personaggio di
primo piano nel business ameri-
cano, e non tarderd ad imporre
la sua figura al pubblico. Di co-
raggio, naturalmente, non se ne
parla, Ella & per cosi dire a suo
agio fra i fiati ridondanti ¢ la
ritmica degli studi Muscle Shoals,
Preferisce le composizioni altrui,
di Doris Troy saprattutto, ¢ non
riesce a convincere pit di tanto
chi l'aveva seguita agli albori
della carriera,

Allman Brothers Band:
Win, lose or draw
(Capricorn)

Di enorme successo negli Stati
Uniti, quest’opera si rifda agli
Allman Brothers pit lucidi (vedi
saggio), tentando di sintetizzare
nei particolari Dattuale musica
degli stati del sud. Ad una ricer-
ca strumentale assai fruttifera
si contrappone l'immagine ormai
usuale di quel rock, con la voce
di Greg an roca in Win,
lose or draw e la chitarra di
Betts che sottolinea ritmi ed
improvvisazioni in Can't lose
What you never had, un classico
di Mc. Kinley Morganfield.

Come in un vecchio album, Eat
a2 Peach, la ricerca compenetra
'espressione canonizzata, Il la-
voro pud dirsi del tutto riuscito
se dal rock della Band vogliamo
anche un’immediata fruibilita.

New Riders Of The
Purple Sage:

Oh, What 8 mighty Time
(Columbia)

Ridotta a colonna sonora del
« selvaggio west », la perizia mu-
sicale del gruppo & andata spre-
candosi senza contegno. Garcia
formd i New Riders come or-
ganico persongle nel 1970, ma
Bid esistevano ai tempi di Aoxo-
moxod, in trio guidato da Dave
Torbert-David Nelson, e suona-
vano country nella comune dei
Dead. Molii anni son passati e
dopo il ricco album ed’esordio,

il meno rivscito Powerglide ed
il capolavore Gipsy Cowboy, il
nucleo s’ standardizzato e non
& riuscito ad esser l'ombra di
quel trio che usava suonar dalle
due all’zlba, quando i Dead non
reggevano  pit. Oh, what a
mighty Time & una collezione
di banalitd, I'ennesima. Si consi-
glia a chiunque voglia avvici
narsi ai New Riders di accan-
tonare a prima vista il suddetto
album.

Flying Burrito Brothers:
Flying again
{Columbia)

Un vilipendio alla memoria dei
Burritos originali, quelli guidati
da Gram Parsons e Chris Hill-
man ed autori di opere fonda-
mentali al country rock, tali The
gildcd Palace of Sin e Deluxe.
i sprecano idee, propositi, mu-
sicisti all'insegna di una ricosti-
tuzione che ecra meglio lasciar
nel mondo dei sogni, tanta & la
sfacciataggine con la quale si ri-
battono [uoghi comuni e si co-
stringe il natural talento di Gene
Parsons, Floyd « Gib » Guilbeau,
Chris Ethridge ad esecuzioni
prive di una qualsiasi varietd,
Ancora una volta, consigliamo
di andar indietro negli anni se
si vuol capire che cosa il gruppo
ha fatto per la scena musicale
odierna ¢ che purtroppo non &
pitt in grade di fare.

Shawn Phillips:
Do You Wonder (A&M)

Shawn Phillips vecchia conoscen-
za, le sue prime opere preziose,
meno felice la sua mano da « Fa-
ces» in poi: adesso & il poi ¢
« Do You Wonder» & un sogno
malato, spezzato e l'artista si ri-
fugia nella black music pill bie-
ca, dimenticando i tratti della
poesia introspettiva, della forza
vitale che la sua voce cfeava. La
intera prima parte, tranne frasctte
occasionali, & un omaggio a Barry
White che lascia di stucco, un o-
maggio nemmeno ben recitato vi-
sti i risultati abbastanza scadenti
sia ritmicamente che compositiva-
mente: Phillips adopera la voc:
gutturalmente, la taglia nelle to-
nalitd alte, la funkizza distorcen-
do l'immagine spirituale, acrea e
lascia indietro una buona fetta di

s, Si riscarta parzialmente nel-
la seconda parte, « As Alla Is
Played », lunga composizione che
probabilmente Shawn aveva in
mente da tempo e che qui viene
a rappezzare i buchi creati da
una ricerca « commerciale » evi-
dente. La vecchia musica lucida
affiora qua e 13, in « Golden
Flower », « Looking At The An-
gel » ¢ « Summer Vignette », ma
non basta.

MB.

Popol Vuh:
In Den Garten Pharaos
(Pdu)

Ristampa di un album imperdi-
bile, fondamentale nello sviluppo
della musica tedesca degli ultimi
cinque anni. Popol Vuh al pit
alto grado della propria espressi-
vitd elettronica ed indictro di me-
tri rispetto a « Selispreisung» ¢
« Das Hohelied Salomos » dove
il suono si & rarefatto, raccolto,
intimizzato.

Florian Fricke guida qui un or-
ganico composto da Holger Trul-
zsch alle percussioni e Frank Fie-
dler al sinth, ma la figura di Bet-
tina, compagna creatrice ed idea-
trice di poesie elettroacustiche
esce in silenzio, dietro alla ca-
scata enorme di suoni. In den
Garten Pharaos si compone di
due lunghissime suites, una mae-
stosa ¢ lunare, piena di calore
ed ombre elettroniche, 'altra pie-
na di punti sospesi, dove I'acqua,
nei suoi simboli esoterici & natura-
li & protagonista, natrata nei suo-
ni, magica. Popol Vuh non ha pit
colto questa poesia, ha scelto
successivamente una via ritmica
meno nroblematica, ma ugualmen-
te sincera: forse qui ecra un tan-
tino pit in alto.

M.B.

Dan Fogelberg:
Captured Angel (EPIC)

Ecco invece l'esempio di chi,
imitando gli imitatori, & arriva-
to ad avere uno straordinario
successo negli Stati Uniti, Come
musicista non vale pit di tanto,
come cantante & assai mono-
come compositore fa il
a Jackson Browne e a
irrimediabiimente perdu-

tono,
verso
gente

ta. Captured Angel 2 una se-
quenza di acquarelli dalle tinte
pallide ed accostate con la gra-
zia di un clefante. Cid che fa
di questo disco un'eccezione, co-
munque, & uns splendida ballad
a metd della seconda facciata, Ma
niente di piit. Soltanto fe suore
di clausura potrebbero ricono-
scere il valore dellincisione tut-
ts, ammesso che siano in clau-
sura da pid di dieci aoni.

Riascoltiamo:
Blood, Sweat and Tears:
Child Is Father To The Man

Della musica che ho ascoltato
quando ascoltare musica comincia-
va a diventare una necessitd ed
era una cosa pure relativamente
nuova, ticordo con molto affetto
molte cose e in particolare una:
il senso di stupore la prima volta
che mi capitd di sentire « Child
Is Father To The Man, il primo
disco dei Blood Sweat And Tears.
Erano tempi in cui non si sen-
tiva ancora tanto parlare di jazz-
rock e quello che oggi &, pii: che
un gruppo, il simulacro di tutto
quanto & deterire disimpegno mu-
sicale, era in principio uno dei
gruppi pill «predestinati» d'Ame-
rica, forse « il gruppo ». C'& qual-
cosa nell'atmosfera generale del-
l'album, una vena particolarmen-§
te romantica & commovente nella
voce di Al Kooper per l'ultima
volta con B.S. & T. che contri-
buisce a rendere la quasi totaliti
dei titoli inclusi irresistibili anco-
ra oggi, anche quando qualche
pecca di erd (molto raramente)
comincia a faré capolino. Quasi
un presagio di Tommy degli
Who che doveva uscire pil tar-
di, questo disco & aperto da una
Overture e la prima parte & te-
nuts insieme con degli interludii,
scritti da Kooper, sul tema ed ese-
puiti da dodici archi pib i com-
ponenti del gruppo. Le sonoritd
di questi pezzi orchestrali sone
sorprendentemente  moderne  an-
che quando ricordano ironicamen-
te certe «aperture » da music-
hall.

Le prime note del primo b:ano
«I Love You More Than You'll
Ever Know » di Al Kooper dissi-
pano subito i dubbi circa la mo-
dernitd dell’'opera. Sugli accordi
asciutti e colmi di blues del suo
organo che ancora odorano di




« Like A Rolling Stone » ¢ « Live
Adventutes », la chitarra i Steve
Kats snocciola alcune note sem-
plici ma centrate con una sonori-
td ottenuta dal volume molto alto
dell'amplificatore in sala che vi
ricorderd tutto un periodo di
note lunghe e tirate con Mike
Bloomfield come caposcuola e gio-
vani promettenti come Robin 'Fll-o-
wer dei Procol Harum, La can-
zone & un blues arricchito dalle
aperture dei fiati che ancora non
conoscono la vergogna di ritor-
nelli scontati e contengono sem-
pre, arrangiati di nuovo in ma-
nicra semplice ed efficace, una
spina dorsale fatta dagli accordi
ricchi di certi registri dell’organo
Hammond di Kooper,

1l brano che segue, forse il pitl
commovente in assoluto dell'al-
bum, & firmato da Tim Bukley.
Si tratta di un pezzo con accordi
semplici, basilari, ma uniti tra lo-
10 ad ottenere un effetto dolce e
in gqualche modo epico. Lo stile
vocale & molto differente dal bra.
no precedente, infatti chi canta
¢ Steve Kats, con una imposta-
zione nella voce quasi demode,
da cantante melodico. Gli inter-
venti di Kooper perd colorano il
brano di tinte modernissime e
il colore della voce finisce per for-
mare un interessante contrasto col
tappeto sonoro, « My Days Are
Numbered » (ho i giorni contati)
ancora di Al Kooper & un brano
che potrebbe essere stato scritto
ogri tanto conserva inalterata una
forza di trascinamento purs e in-
credibile. In questo brano compa-
te la prima chitarra incisa al
contrario del disco (come si usa-
va molto nel periodo) che rico-
pre la parte strumentale di una
vernice quasi orientale. A questo
punto un contrasto nettissimo &
provocato da un brano di Harry
Nilsson (lo stesso di « Midnight
Cow Boy ») « Without Her », una
bossa nova che fard ancora sor-
gere nelle vostre feste qual-
che dubbio su questo album.
Di nuovo la voce di Steve Kats
unita ad una melodia piena
di charme ma nello stesso tem-
po da canzonetta. Il contrasto
con quanto ascoltato fin'ora & for-
te ma, anche se l'arrangiamento
¢ uno dei meno geniali di ‘tutta

Topera, anche Without Her, insa-
rita nel suo contesto, troverd in
vol qualche corda da toccare,
Col prossimo brano, che & di Al
Kooper rienttiamo in pieno nello
spirito di questa prima compi-
lazione dei Bloood, Sweat &
Tears: « Just One Smile » (solo
un sorriso), e ancora ritorna una
melodia energica e glotiosa per
cantare liriche sentimentali ma
belle, Sulla facciata B Kooper
conduce 13 band con la sua «I
Can't Quit Her» pure modernis-
sima, la espressione forse pil di-
namica del gruppo con Al al pia-
noforte invece del solito organo e
tutto l'arrangiamento pit secco,
pit duro. La voce di Kooper &
una delle caratteristiche distintive
del sound di questo album e in
questa canzone si adopera oltre il
proprio livello standard in una
estensione stirata e drammatica
tra falsetto e voce piena. C'& un
pezzo nell'album che, per ttta
una serie di ragioni concomitanti,
rivela 'etd del disco (siamo nel
1969) ed & Meagan’s Gypsy Eyes:
le sonaritd che escono infatti da
quei solchi ci fanno venire in
mente gli odiosi e amati in-
glesi Moody Blues.

Anche « House In The Country »
risulta eccessivamente ricercata e
in qualche modo sforzata e la
vera vena della band si racchiude
tutta in The Modern Adventure
Of Plato, Diogenes & Freud, de-
licatissima, Something Goin'On,
dove ancora si respira un'aria da
« maratona del blues » tipo Live
Adventure e l'ultima So Much
Love, tutte di Al Kooper.

Di questo che era destinato =
diventare uno dei gruppi pit belli
d’America e del mondo oggi =i
mane solo il percussionista Bobby
Colombo, Non tutti conoscono
I'album di cui abbiamo parlato,
Child Is Father To The Nfan non
& certo Spinning Wheel, percid
ascoltatelo con attenzione e pro-
babilmente scoprirete anche voi
di amarlo, Se nel nome del jazz-
rock si sono spesso creati mostri-
ciattoli con la testa da jazz e il
corpo da rock, questo disco di
questo stile rappresenta una delle
espressioni pilt complete e po-

polari.
Danilo Moroni
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Proseguiamo quel nostro di-
scorso sul fumetto per arri-
vare, attraverso alcuni esem-
pi concreti, a una definizione
complessiva di quello che &
il suo ruolo « politico» e a
un giudizio, programmatica-
mente unilaterale e partigia-
no, sugli autori che esplici-
tamente politici sono o si di-
chiarano,

Parliamo di Renato Calliga-
ro. Non & notissimo, ma le
sue tavole compaiono da
molti anni, sia pure a pe-
riodi alterni, su Linus e ha
al suo attivo due libri; il pri-
mo, edito da Savelli, & inti-
tolato « Rosso e no », il se-
condo « Cambia o non cam-
bia » & stato edito recente-
mente da Feltrinelli. Per mo-
tivare il giudizio che daremo
su questo autore, una pre-
messa & necessaria, anch’essa
forzatamente unilaterale: noi
crediamo alla funzione «pe-
dagogica » e « politica » del-
lintervento culturale attra-
verso la parola illustrata e la
rappresentazione figurata dei
concetti; crediamo enorme-
mente ad esempio, nella fun-
zione della grafica. Questo
senza bisogno di scomodare
Majakovskij, ma limitandoci
a considerare 1'uso che di
questi strumenti fa la borghe-
sia e alla possibilita quindi
di rovesciarne il loro segno
e i loro scopi. Detto questo,
¢ conseguente il fatto che
quando parliamo di fumetto
politico pensiamo — in be-
ne e in male — alla sua dif-
fusione di massa, alla sua
circolazione capillare e al fat-
to che esso costituisce, per
larghi strati popolari, P'uni-
ca forma di comunicazione
scritta. E’ con questa ottica
che consideriamo, quindi, i
singoli prodotti: quelli diret-

Fametti

Trai gruppi e il partito

non mettere il dito

tamente antipopolari (e pen-
siamo da una parte, al Can-
dido e dall'altra alla giun-
gla dei fumetti porno-sado-
oscurantisti di cui in fururo
diremo) e quelli, al contra-
rio, che si collocano all'in-
terno di un movimento cul-
turale progressista e antifa-
scista (ed & per questo che,
prima o poi, tesseremo do-
verosamente le lodi del gran-
de Forattini).

Dunque, Calligaro. Non con-
sideriamo qui i suoi passati;
fino al primo libro eranc
sicuramente ottima cosa, ric-
chi di spunti e sorretti da un
disegno per una volta final-
mente originale (e sottilmen-
te « latino americano »); ed
¢ suo il merito grosso di ave-
re illustrato ’antimilitarismo
contempotraneo, di esser sta-
to il primo pittore delle lot-
te dei soldati, riprendendo
una tradizione gloriosa della
satira italiana socialista e pre-
fascista. Poi, con « Rosso e
no », un mutamento nel suo
lavoro e l'introduzione di al-
cuni personaggi fissi, degli
stereotipi simbolici che tut-
tora costituiscono gli elemen-
ti dominanti del suo univer-
so grafico: Oreste, operaio
iscritto al Pci; Nicola, ope-

raio extraparlamentare; Cele-
ste, anziana votante Dc (per
papa Giovanni); Gonzalo,
farmacista che legge 'Espres-
s0.

Il motivo centrale delle sue
storie & costituito dalla «que-
relle » tra Oreste e Nicola,
dal confronto, quindi — in
due personaggi emblematici e
a tutto tondo — tra Ja po-
litica e la concezione del
mondo del Pci e quella del-
la sinistra extraparlamentare
(e Calligaro pare collocarsi
dalla parte di Nicola). E su
questa operazione politica,
appunto, che non siamo d’ac-
cordo. Ci sembra, in sostan-

za, che — per la specificitd

del mezzo, caratterizzato dal-
la velocita e dall’essenzialitd
dell’espressione e per il mo-
do di fruizione del « messag-
gio », anch'esso veloce e es-
senziale — il fumetto non
possa essere oggi un adegua-
to veicolo di comunicazione
della dialettica tra due forze
e movimenti politici differen-
ti, e anche antagonistici tal-
volta, ma omogenei (almeno
programmaticamente e ver-
balmente} come ispirazione
e riferimenti; e tali per il
grosso pubblico, in sostanza,
la complessitd e la « raffina-

L'HA SAPUTO ?... GL) AMERICANI NON
VOGLIONO A$50LUTAMENTE
iL 1 AL GOVERNO llI

tezza » delle contraddizioni
che separano due strategie
che si dicono ambedue diret-
te all'edificazione del socia-
lismo, non possono essere at-
tendibilmente espresse den-
tro una forma che & intera-
mente fondata sull’esaspera-
zione e sulla forzatura (sulla
semplificazione, quindi) dei
connotati, delle parole, delle
idee; e d'altra parte, la di-
stanza che separa il Pci dal-
la sinistra extraparlamentare
non & antagonismo talmente
acuto da potersi raffigura-
re col ricorso alla contrappo-
sizione che & il modo in cui
si manifesta la contraddizio-
ne nel fumetto.

I} fumetto, in conclusione,
ci sembra che possa e deb-
ba esprimere la « contraddi-
zione principale » (tra noi
e il nemico) e non quella
« secondaria » quella cio?, al
nostro interno). L'espedien-
te — peraltro intelligente —
a cui ricorre Calligaro per
sfuggire alla stretta & quello
di spostare la « contraddizio-
ne secondaria » (amplifican-
done la portata mentre ne
riduce la dimensione diretta-
mente politica) sul terreno
del « privato » nel confron-
to, quindi, tra la vita persona-
le del giovane operaio Nico-
la e la vita personale dell’an-
ziano operaio Oreste. Ma la
ambiguitd di fondo resta, e
resta poi l'interrogativo prin-
cipale: se ciod, oggi, la
contraddizione principale —
quells, appunto, che oppone
la sinistra al fascismo e alla
Democrazia Cristiana — non
sia ancora di tutto rilievo,
meritevole quindi di essere
affrontata anche con l'arma,
sicuramente secondaria ma
non superflua, del fumetto.

Simone Dessi
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Cinema
A misura divita

Un dentista pitt che bene-
stante con moglie permissi-
va, moquette e studio con
annesso talamo per avven-
ture extraconiugali, perverso
di noia e incomunicabilita co-
me buona parte della sua
classe, trova in una bambo-
la di polistirolo espanso,
provvista di forme piccanti
a grandezza naturale (Life
size, appunto), sfogo alla sua
ibidine.

E’ la libidine di toccarla, pal-
parla, pizzicarle i capezzoli,
violentarla con strani cosi
nella vasca da bagno, traps-
narle i plastici dentini nello
studio immerso nell’oscurit.
Ma & soprattutto la libidine
del suo silenzio, della gra-
ziosa, passiva immobilitd:
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poterla vestire e svestire, far-
la ammirare dalle commesse
del negozio, accendere luci
concupiscenti negli occhi del
portinaio che ripara le tuba-
ture. La libidine del posses-
so incondizionato, gioco di
specchi, rapporto d'amore
con sé stessi, prolungamen-
to dell'ego attraverso la mu-
ta presenza del femminino.
In una parola la societd ma-
schile che fa il verso a sé
stessa. Una metafora sutocri-
tica, con le compiacenze
drammatiche di tutte le au-
tocritiche, quel volersi far
vedere brutti ma infelici e,
in ogni caso coraggiosi. Ma
& una critica, e anche delle
pil precise e pesanti, perché
va al cuore del sistema dei
rapporti fra gli vomini ciog,
al rapporto fondamentale che
& quello fra uomo e donne,

Le donne, anzi le femmini-
ste, che della umanitd fem-
minile sono, senza dubbio, la
avanguardia cosciente, si so-
no sentite offese perché il
loro essere reificate, ridotte
@ pretesto puro per l'autoero-

tismo maschile, una volta
tanto, invece di essete inter-
pretato (male} dalle carnose
forme di qualche Edwige Fe-
nech, & stato indicato, epi-
camente, in tutta la sua
drammatica plasticitd, da una
bambola. La polemica & scop-
piata furibonda dalle colonne
del Manifesto: le femministe
hanno chiesto il sequestro.
Ls « compagna Roberta » le
ha accusate di dimostrarsi,
cosl, oltre che stupide anche
pArruccone: « un gruppo na-
to per rivoluzionare schemi e
rapporti, mentalitd consolida-
te, rucli e concezioni », di-
ce, non dovrebbe impugnare
un’arma come la censura,
strumento per tradizione co-
dino e oscurantista. Bene, noi
non interveniamo su questa
questione divisi, come sia-
mo, tra I'antipatia quasi este-
tica per le richieste d'ordi-
ne e la coscienza anche un
po’ incazzata che le donne
comunque devono incomin-
ciare a difendere con tutti
i mezzi la loro dignitd cal-
pestata. Perd quando & ef-

fettivamente calpestata e non
quando come nel film di Ber-
lanca, il disgusto e la ripu-
gnanza stimolati nel pubbli-
co sono direttamente funzio-
nali alla creazione di un
fronte di solidarieta alle vit-
time, di disprezzo per i do-
minatori, maschi e carnefini,
miserabili fottitori di bam-
bole.
In questo Life size ci & sem-
brato, francamente, film pit
femminista di tante innocue
lagne sulla coppia,
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I’ America
val bene
uno shampoo

Alcuni hanno visto in Sham-
poo la scalata sociale di un
parrucchiere belloccio e di
pochi scrupoli. Aleri un né-
mesi femminista perché que-
sta volta & I'vomo a vender-

-
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si (col corpo e non con la
mente, fenomeno ormai dila-
gante e non certo singolare),
4 essere praticamente violen-
tato da belle signore dalla
fregola continus, perseguita-
to da attricette e nobildonne,
assolutamente convinte che
la necessaria continuazione
della permanente & la chia-
vata e che, comprese nel
prezzo, ci sono anche le pre-
stazioni sessuali del coiffeur.
I pils tardi e sciocchi che si
sarebbero ritenuti soddisfat-
ti da piano sequenze erotiche
e languidi giri di coscia, nel-
la migliore tradizione del ci-
nema nostrano, 5i sono sen-
titi frodati: Shampoo, meta-
fora leggera sulla condizione
umang, ha le cadenze soltan-
to della sapida commediola
americana.

Il dialogo, epparentementé
leggero, con pochi improvvi-
si squarci di luciditd (« Mi
agito, mi muovo, ma ho sem-
pre me stesso fra i piedi»),
2 la trama del quotidiano non
dirsi niente. Il ritmo velo-
ce & un susseguirsi angoscio-

Shampoo’

so di gesti interrotti e amo-
ri incompiuti. L'ossaturd
spettacolare del film & una
azione ripetuta: Il protagoni-
sta percorre Los Angeles
{ cittd-incube soffocata di au-
tostrade) su una motociclet-
ta di grossa cilndrata, con
il phon infilato nei pantaloni,
come una pistola o un simbo-
lo fallico, da una villa all’al-
tra. E’ in ogni villa facendo
P'amore e lavando i capelli
alle sue amanti-clienti.

La sensazione dominante &
di disagio, di vuoto ciclico.
Qualcosa che sta fra il la-
birinto e il cul de sac. Ver-
rebbe in mente certo agitar-
si di particelle minuscole sot-
to linalterata immobilita
della supetficie, Uno spacca-
to di dingmiche senza speran-
za o forse, soprattutto, di
speranze senza dinamica.
L’America (ma anche il ca-
pitalismo, la borghesia, il
consumismo, le individuali-
smo, il vuoto di ideali...)
nel «sancta sancotorum »
dei suoi poveri ricchi, Bever-
ly Hills, & un gigantesco coi-

tus interruptus, un groviglio
di aspirazioni mai appagate,
falsi obbiettivi e ancor piu
falsi amori (il narcisismo
delle signore che amano 1'uo-
mo che le fa belle, in quan-
to le fa belle, e dopo che
le ha fatte belle: cio2, in de-
finitiva, finiscono di amare
sempre sé stesse).

E alla base di tutto il com-
mercio: denarc pid potere,
successo uguale appagamen-
to, mantenute di lusso reifi-
cate e infelici che vendono
fascino, come il parrucchie-
re vende il suo prezioso pe-
digree di stallone.

Tutto questi si sente, scena
dopo scena, se non si & fo-
derati di troppo realismo, si
sente come la maledizione
del miracolo helliwoodiano
nei libri di Nathanael West,
soprattutto il fragilissimo e
tristissimo Signorina Cuorin-
franti, la drammatica inco-
munibilita e I'ancor pil
drammatica assenza di qual-
cosa da comunicare. Si sen-
te tanto chiaramente che di-
venta inutile, pleonastico e

quindi forzoso e un po’ fu-
mattaro il finale: lei, la man-
tenuta infelice, che rinuncia
alla possibilita di un amore
per non perdere la sicurezza
di un capitale, Lui che la
guarda dall’alto, schiacciato
dal peso di una classe che
vince sempre,

Sia lui che lei, ricchi d’ac-
quisto e non di diritto, sono
costretti a vendersi, a con-
tinuare a vendersi, e poi sono
schiacciati, risbattuti nel lo-
ro rango di inferiori, di stru-
menti di piacere, quando,
volendosi amare, tentano
una fuga dal mercato.

Risulte evidente dalle prece-
denti considerazioni che non
si tratta di un film eccezio-
nale né per noi, né per gli
esigentissimi topi da cinete-
ca. In realtd Shampoo & uno
dei tanti, intelligenti prodot-
ti della borghesia americana
su se stessa. L’autocoscienza
di un mostro. Pud essere uti-
le, oltre che divertente, an-
darlo a vedere.

L.R.



Libri

Allaricerca

del sessantotto perduto

Fra il romanzo e la testimonianza Lenz & un libro
da leggere comunque: 1'ha scritto un protagonista.

Peter Schneider era, nel '68,
uno studente dell’Sds tede-
sco, pit tardi piombato a
Trento a farvi da leader a
fianco (e spesso contro)
Mauro Rostagno, poi ricac-
ciato in Germania dalla poli-
zia. In Germania ha fatto per
un certo tempo ['operaio, poi
Panimatore culturale, e poi
ne abbiamo perso le tracce,

Ha scritto un saggio impor-
tante su Letteratura efo Ri-
voluzione uscito da Feltrinel-
li, e questo romanzo breve o
racconto lungo, Lenz, uscito
solo ora in Italia ancora da
Feltrinelli, che consigliamo
di leggete a chi voglia con-
frontare i suoi problemi di
compagno di oggi con quelli
di un compagno tedesco del
'68 che, una volta tanto, sa
narrarli in forma letteraria-
mente convincente, adulta,
bella. In Italia non esistono
libri del genere. I compagni
diventati scrictori, registi,
poeti non ci sono, il movi-
mento non ha suoi cantori
— forse perché le energie

migliori hanno preferito al- -

'arte la politica o la scienza
(I’economia, la storia) per
mancanza di fiducia nell’ar-
te derivata anche dal coster-
nante panorama tutto e solo
borghese offerto dagli uo-
mini di cultura ed artisti ita-
liani, C’& certo qualche ec-
cezione, ma piuttosto penosa
e sulla quale @ meglio sten-
dete un velo di pudico silen-
zio, e quelli che in genere
scrivone romanzi o fanno

film su cose politiche o sulle
lotte sono borghesacci della
malora, mediocri come scrit-
tori e come individui, del
tutto estranei ai problemi,
alla realta, all’ottica del mo-
vimento e delle lotte, lette-
rati nel peggior senso della
parola.

Lenz merita un’analisi seria
e profonda, perché & un li-
bro serio e profondo. Qui
ci limiteremo a indicare so-
lo quei motivi di interesse
pilt « nostri », ciod pil lega-
ti alle nostre esperienze di
compagni italiani. Ma & uti-
le chiarire almeno il signi-
ficato del titolo. Schneider
& uno scrittore che sa qual 2
la migliore tradizione lettera-
ria tedesca, e ad essa si rifa
esplicitamente. Lenz, il pro-
tagonista, si chiama come il
protagonista di una novella
incompiuta di Georg Biich.
ner, che vi rievocava nel
1835 la figura di uno scrit-
tore, Jakob Lenz, morto paz-
zo nel 1792,

Si tratta di un’affermata
continuitd tra i dilemmi di
due scrittori tedeschi, rivo-
luzionari rispetto al loro
tempo, e i suoi di oggi —
con la differenza che il Lenz
di Biichner, e Lenz stesso
e Biichner stesso, sono fi-
niti male — il che non & il
caso del Lenz di Schneider.
Ma il riferimento & anche in-
terno, stilistico: lo stupendo
frammento di Biichner (un
autore di cui bisognerebbe
che tutti leggessero almeno

il Woyzeck, il primo dram-
ma della letteratura europea
ad avere a protagonista un
proletario e le oppressioni di
cui & facto oggetto dal siste-
ma della borghesia) & scrit-
to in termini di un’oggettivi-
td quasi scientifica ma con
la partecipazione e l'acutez-
za di un poeta in gqualche
modo fratello al personaggio.
Anche il Lenz di Peter Sch-
neider & la narrazione ogget-
tiva di incontri, dibattiti,
sentimenti, pensieri fatti in
terza persona, e Lenz non
& 'autore, ma un fratello, un
alter ego dell’autore, visto
quindi allo stesso tempo con
distacco e con passione —
coerentemente al dilemma di
Lenz che cerca un accordo
tra la sua soggettivitd e la
oggettivitd dell’azione poli-
tica.

Lenz, infatti, cerca come
Schneider, un’adesione tta il
« politico » e il « privato »,
« trascinato di continuo, a-
vanti e indietro, tra nevro-
tici e teorici, cercando pres-
50 gli uni le passioni, pres-
so gli altri la salvezza ». In
brevi episodi staccati lo ve-

Kescennita i Feltrinelli

diamo dentro i luoghi tipici
dell’esperienza dello studen-
te del '68: le riunioni, la
fabbrica (in cui entra a la-
vorare come opergio), le ma-
nifestazioni, le «feste» di sa-
lotto, l'alienante e fredda
cittd industriale, e insieme
i personaggi tipici di que-
st’esperienza: le ragazze, gli
intellettuali di sinistra, i
compagni, gli operai, gli im-
migrati.

Nella parte tedesca del rac-
conto, le ragazze sono due:
una transitoria studentessa,
e la pit problematica L., una
ragazza proletaria con la qua-
le Lenz non riesce a stabi-
lite un rapporto di coppia,
soprattutto a causa delle dif-
ferenti origini di classe; e gli
intellettuali sono un grasso
socialdemocratico (Gunther
Grass?), un rivoluzionario
(Enzensberger?) e un terzo
arido teorico piuttosto Pc;
¢ i compagni, infine, soprat-
tuttoc un nevrotico sbanda-
to vicino alla pazzia, e un
giovane operaio che lucida-
mente analizza per Lenz 'at-
teggiamento distorto degli

Poltrivells

Ruccunta oI

Peter
Schneider
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operai, il modo in cui li vor-
rebbe e in cui non sono, e
le ragioni di questo.

Tutto concorte a definire la
crisi che Lenz attraversa e
che &, come abbiamo detto,
la sua ricerca di concordan-
za tra privato e politico: la
sua insoddisfazione per un
certo modo di fare politica
che non tiene conto delle e-
sigenze pil profonde del sin-
golo, e la sua sete di autenti-
co nella lotta per un mondo
diverso.

Lo scontento e girovagante
Lenz finisce a Roma, dove
il suo rapporto con Clau-
dia, un'attrice, e i suoi amici
imbevuti di psicanalismo
(« gli amici di lei, afferma-
va Lenz, si muovevano in
un mondo chiuso, non mol-
to diversamente dai gruppi
politici in cui non aveva pil
sopportato di rimanere, Se
questi ultimi riconducevanc
qualsiasi conflitto, anche il
pit privato, alla contrappo-
sizione tra capitale e lavoro,
quelli si intestardivano a de-
rivare qualsiasi conflitto, an-
che il piti sociale, dalla si-
tuazione familiare ») resta
comunque inspddisfacente,
nonostante sia per Lenz uno
scontro positivo, perché gia
pill vicino all’autenticitd, Gli
intellettuali che gli capita di
frequentare sono gli odiosi
romani milionari, ciarlieri a
vanvera e rivoluzionari a
vanvera, ironizzati con com-
prensibile disgusto. Poi Lenz
finisce a Trento, e qui, in un
momento felice di incontro
tra studenti e operai, la lot-
ta politica gli appare infine
concreta, completa, naturale.
Trova in qualche modo le
indicazioni per una soluzio-
ne delle sue contraddizioni
di fondo. E' qui che il ro-
manzo svelg perd limiti gra-
vi: in questa idealizzazione
dell'Italia che diventa una
sorta di paese mitico (per-
fettamente in linea con le mi-
tizzazioni che ne hanno fat-
to altri scrittori nordici in
aleri tempi) dove i rapporti
dei compagni tra loro, tra i
compagni e la natura, tra i
compagni e il loro passato e
la loro Storia, tra i compagni

studenti e i compagni operai,
tra i compagni maschi e le
compagne femmine, tra i
compagni e il loro progetto
rivoluzionario e le loro orga-
nizzazioni, sono « naturali »
e puliti. Lenz aveva detto in
Germania che ci sono pochi
«modi di fare conoscenza:
lavorare insieme, sognare in-
sieme, toccarsi 'un Paltro ».
Egli «fa conoscenza» con
I'Ttalia riconquistando que-
ste tre cose finalmente unite,
presenti insieme e non di-
sgiunte. E solo ora si sen-
te di poter riprendere il suo
posto nella lotta in Germa-
nia senza pili il disagio, I'in-
sofferenza, la cupezza pre-
cedenti, perché ha in defini-
tiva capito come si pud agi-
re ed essere, ha un modello
cui riferirsi.

Tutto questo &, per noi,
sconcertante, C'¢ davvero
tutta questa autenticitd tra
noi? C’¢ davvero questa fu-
sione di soggettivo e ogget-
tivo nei nostti modi di fare
politica? Mah! Diciamo piut-
tosto che Schneider non rie-
sce ad analizzare una ragio-
ne oggettiva di differenza tra
la situazione tedesca e quel-
la italiana, quella che fa sl
che siano possibili queste
idealizzazioni: la maggiore
contraddittorietd della situa-
zione italiana, e il pih diffi-
cile controllo di questa con-
tradditorietd da parte del si-
stema, da parte della bor-
ghesia.

Noi italiani, insomma, vivia-
mo in una condizione stori-
ca e sociale pill « rivoluzio-
naria », pill mossa e pill a-
perta, pill viva politicamente,
Ma davvero si & superato lo
scarto tra « politico » e «pri-
vato », tra sogpettivo e og-
gettivo?

Il discorso per noi & tutto a-
perto, e un racconto come
questo di Schneider, nono-
stante i dubbi che suscitano
le sue soluzioni, & certo uti-
le: per confrontarci anche
noi, finalmente, con uno
scrittore che parla di noi e
dei nostri problemi e delle
nostre difficolta, per confron-
tare le nostre difficoltd con

le sue. Goffredo Fofi
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Lasino

...con ]a pelle del leone

Non si patla d'altro, negli
ultimi tempi, che di « giun-
gla ». Giungla di vari tipi.
Ora la giungla & una cosa
simile alla foresta.

La giungla, per esempio
quella retributiva, ha i suoi
re, che altri non sarebbero
che ministri, capi di gabi-
netto e deputati di maggio-
ranza, La foresta, invece, &
noto ha un solo re.

Il re della foresta, nel no-
stto caso, & un napoletano,

Qualsiasi libro di lettura del-
le elementari ci insegna che
il re della forests, il leone
appunto, & un animale mol-
to nobile, pacato e raffinato.
Sciovinista, se volete, per-
ché preferisce far cacciare la
leonessa: perd sempre nobi-
le. Cosi, per esempio, non
s'¢ mai visto un leone che
si fa difendere dalle gazzel-
le (se capite I'allusione)
mentre nella nostra (benin-
teso immaginaria) foresta
cid succede. Dalle gazzelle e
dalle pantere. Poi il leone &
generalmente noto per il suo
indomito coraggio. Cosicché
non si permetterebbe mai di
rifiutare di mangiarsi un cri-
stiano solo perché affetto,
che so?, da colera. O comun-
que non si toccherebbe mai
le parti basse per scongiu-
ro, anche perché, con le un-
ghie che si ritrova, rischie-
rebbe di farsi veramente ma-
le e pregiudicare la potenza
di-cui va, giustamente, fiero.

Poi, si dice, il leone & an-

che un signore. E infatti al-
lo zo0, dove lo potete vede-
re, non vi degna d'uno
sguardo se gli alzate il pu-
gno e lo prendete a fischi.
Invece il leone della nostra
(sempre immaginaria) fore-
sta risponde ai pugni con le
corna, il che & meno signo-
rile ma certo pit efficace,
vorremmo dire che pur es-
sendo meno reale, garanti-
sce 'ordine pubblico.

Cos! fra un leone che onora
il loro alto incarico e, al di
sopra delle parti, fa le cor-
na, un colombo che paga
qualche miliardo un po’ di
ventriglia, agnelli che, irre-
spettosi del loro ruolo, tuo-
nano e sputano fuoco, & evi-
dente che tutto sia una giun-
gla. Una giungla in cui si po-
trebbe anche ridere, tanto i
suoi abitanti sono, se ci ca-
pite & se non rischiamo il
reato di « vilipendio del re
della foresta », piccoli e mal-
fatti.

Paragone
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Miti &riti
Dont’bogart
that joint
my friend

Si svuotava piano piano Ia
Marlboro, facendola scorre-
re fra due dita. Poi con que-
sta cannucciz vuota con fil-
tro s'iniziava |'opera contra-
ria: riempirla attentamente,
Un po’ di tabacco, un po’ di
hashis bruciato nella carta
argentata per ridurlo in pic-
colissimi frammenti, quasi in
polvere. Poi togliere, con de-
licatezza, il filtro, sostituirlo
con nn pezzetto di cartonci-
no arrotolato. Il capolavoro
era fatto. Non c'era abilita
particolare, solo pazienza (la
virtt dei forti). Ecco, cosl &
il mio ricordo dei primi spi-
nelli sessantotteschi. I can-
noni, quelli fatti con tre car-
tine, due parallele e una per-
pendicolare, son venuti do-
po. Il rito si consumava in
fretta. di nascosto, con l'aria
che hanno in genere gli ado-
lescenti quando fumano la
prima nazionale. Forse piu il
senso del proibito che il gu-
sto reale della « droga ». For-
se nemmeno sostitutivo del
vino che il sabato sera beve-
vamo nelle orribili pizzerie

] 8 LELUCI DELLA
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dove tentavamo, inutilmente,
di ricostruire una socialitd
che non era certo facilitata
da quel morire dell'esperien-
2a comune del '68. Si sfascia-
va una stagione della nostra
crescita, se ne apriva un'al-
tra: ma all’hashish non dava-
mo certo un valore risoluti-
vo. Un fenomeno da élite
studentesche, da medio-pic-
cola-borgresia cittadina. Un
fenomeno marginale. Nessun
paradiso artificiale. Una dol-
cezza, piuttosto, una paca-
tezza tutta particolare che
non era freno né alle parole
né alla vita normale. Potevi
parlare con tua madre an-
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che strafatto, al massimo si
stupiva degli occhi un po’
arrossati, ma andare in mo-
tocicletta poteva essere un
alibi. Nessuna mistica: l'a-
merica non era ancora arri-
vata che per pochi, Clera
o non c'era [a « toba » non
cambiava il nostro modo di
stare insieme o da soli. Non
ci si vedeva per fumare, non
si discettava con tompeten-
za su libanesi, marocchini e
afgani di colori variabili, co-
me le poche lire che aveva-
mo in tasca non ci permette-
vano di scegliere fra il barolo
e il frascati. E non era nem-
meno un modo di stare in-
sieme, si faceva quando si
stava insieme, punto e basta.
Poi il quadro mi cambia ra-
pidamente sotto gli occhi.
Molti di noi allontanati da
quell’esperienza, magari per
la pigrizia di procurarsela,
per occasioni mancate pih
che per scelts consapevole.
Altri invece passati da quel-
le sigarette svuotate e riem-
pite, piano piano con mo-
struosa escalation, a siringhe

riempite e svuotate. Alcuni
in galera, pochissimi, forse

nessuno, a continuare con
quel ritmo pigro e distaccato
dei nostri primi spinelli tut-
ti storti e mezzo-vuoti. Una
domanda che ci colse impre-
parati e ci angoscid quella
escalation era un processo
naturale? E noi perché ne
eravamo rimasti fuori? Una
domanda che oggi mostra le
conseguenze del fatto di non
essere stata soddisfatta con
una risposta. E la risposta
c’era. Il salto era stato « cul-
turale ». In noi legati, bene
o male, alle grandi lotte di

quegli anni, qualcosa s'era
rifiutato di costruire un'ideo-
logia di fuga, un minimondo
a nostra (povera} immagine
e somiglisnza. In aliri pil
deboli, scacciati dalla pro-
gressiva chiusura dei « grup-
pi » dalla politica, pili biso-
gnosi di trovare punti certi,
fossero anche piccoli momen-
ti di euforia che costruivano
poco a poco la morte. Sullo
scoglio della droga il "68 si
infranse, lasciando passare il
moto dell’onda in chi lo su-
perava, ma lasciande anche
molti di quei frammenti di
acqua a evaporare sulle rocce.
E anche il rito dello spinello,
con quel tanto che reinseriva
di abilitd e concorrenzialita,
di esperti e inesperti, di stra-
fatti e pivellini, divenne la
brutta copia delle buone vi-
brazioni. Sostitul la comuni-
cazione, non con affetto o
comprensione ma con un nul-
la a cui restava (ultimo ap-
piglio alla realtd) una siga-
retta che passava di bocca
in bocca, in una socialitd
che si faceva il verso, incapa-

PE'NON L0 GPRECHERGY
ACCENDERG” QuUeSTO 8P)-
ELLO/

ce di divenire nuova comu-
nicazione. « La marijuana
non fa niente — dice un
manifesto per le vie di Mi-
lano — chissa se si annoia ».
La marijuana probabilmente
no, perché le cose non si an-
noiano. Ma gli vomini si, e
sarebbe veramente noioso se
la marijuana invece di esse-
re una cosa come tante, un
piccolissimo piacere di ogni
tanto, fosse il centro della
nostra vita, la sostituisse,
fosse 'unico sistema per sta-
re bene e vivere con gli altri.

Giacomo Marano
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In lode grande della lattina.
Intendiamo con questo ter-
mine « lattina », appunto il
contenitore metallico di li-
quido che, una volta esaurito
il medesimo, pud essere util-
mente usato per produrre
suoni.

Le lattine hanno un ruolo
‘non secondario nella storia
recente del movimento per
la riappropriazione della mu-
sica, dei suoi luoghi e dei
suoi strumenti; sono, in so-
stanza, la forma ultima rag-
giunta dall’'uso antagonistico
dello sviluppo delle forze
produttive e della tecnologia,
per imporre la propria ege-
monia {quella del movimen-
to rivoluzionario) sulla pro-
duzione artistica.

Ascoltare musica in silenzio
e applaudire o dissentire al-
la fine & un conto; ascoltare
musica facendo pesare sui
musici il ricatto di un inter-
vento che pud essere si di
contrappunto e di accompa-
gnamento ma anche di con-
trollo, di pressione e di con-
testazione &, sicuramente, un
altro. Ed &, oltretutto, una
sollecitazione potente a fare
musica in proprio, a fare
musica quando non c'® altra
musica, quella dei musici di
ptofessione. Le lattine come
strumenti musicali autonomi,

Canzoni politiche

Lattacontinua

Si contesta il ritmo, si contestano le parole,
sl contestano anche gli strumenti.

Dalla forza e dalla creativith, tra la chitarra
e 1l fuclle, sono nate, stereofoniche, Ie lattine.

come le bottiglie col sassoli-
ni dentro o i bastoni battuti
'uno sull’altro: le percussioni
in sostanza ritrovate e rinno-
vate; un ciclo produttivo,
quello degli strumenti -musi-
cali, che — dopo aver toc
cato il suo tetto nell'epoca
della riproducibilitd tecnica
dell'opera d'arte e delle chi-
tarre elettriche — ritrova
nel lavoro dei suoi artisti pity
sensibili e intelligenti (anche
italiani: Toni Esposito, ad e-
sempio) la fantasia necessa-
ria per recuperare gli ogget-
ti comuni e banali che « fan-
no musica » {le bombole di
Toni Esposito, ancora); e,
in questo, si incontra con un
movimento di massa che agli
oggetti comuni e banali fa ri-
COrso per accompagnare e sot-
tolineare la propria voce (i
cortei operai col suono dei
bidoni, dei fischietti, delle
campane; il battere le mani
del «ce n'est q'un debut»).
A Licola, alla «festa del
proletariato giovanile », cosi
& stato: lattine che ritmava-
no la musica, lattine che scan-
divanc il canto; e poi, lat-
tine che aggregavano cinque-
mila persone in uno stupefa-
cente corteo di giovani uomi-
ni, giovani donne e giovani
bambini che suonavano cin-
quemila oggetti.
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E un canto: jamme, iamme /
pisciamme 'n coppsa ’a fiam-
me, con decine di altre stro-
fe,, dopo: straordinario do-
cumento di cultura operaia
contemporanea, unico esem-
plare di un canzoniere prole-
tario di massa ancora da rea-
lizzarsi e che annovera — a
nostro avviso — attualmente
la sola Bandiera Rossa).
Ma, le lattine possono avere
altri e svariati usi, cosl co-
me le bottiglie e i bastoni.
E, sempre a Licola, infatti,
ad altro son servite le Jattine,
quando inizid a cantare Sor-
renti Alan, musico di profes-
sione. Fu un coro di fischi,
di urla, di improperi, e fu
un lancio di lattine che oscu-
1d la luna.

Noi, francamente, mal sop-
portiamo Sorrenti Alan; ci
piace, solamente la sua « Di-
citencelle vuie », figuriamoci.
Ma abbiamo la seguente idea:
che oggi quello della musica
sia un campo aperto, di spe-
rimentazione, di confronto,
di scontro anche; sia un ter-
reno sul quale molti si muo-
vono alla ricerca di una pro-
pria identitd e che una « cul-
tura della musica », oggi, sia
necessariamente il risultato
di molte parziali identita, di
molti spezzoni e frammenti;
siamo per questo contrari ai

giudizi troppo netti, agli o
stracismi brutali, alle affer
mazioni perentorie. Nono-
stante questo, abbiamo, na-
turalmente, le nostre prefe-
renze e i nostri gusti, ma
pensiamo che soprattutto in
questo settore, dove i « pa-
trimoni culturali » definiti
scarseggiano, il pluralismo
sia necessario come laria; e
se allora Alan Sorrenti va
gratuifamente a una festa
— qualunque possa essere il
suo « oscuro disegno » —
abbia diritto di farsi senti-
re, e serenamente giudicare.
E non siamo d’accordo con
chi dice che, se il pubblico
non comanda sul palco non

suona sul palco, non fa sen-

tire la propria voce sul pal-
co, ha un solo modo per far
sentire la propria voce e di-
fendersi da quella di Sor-
renti: le lattine ad altezza
d'uomo. Ci sono modi diversi
di confrontarsi coi nemici
del movimento e, invece, con
chi del movimento non &,
forse, né parte né alleato,
ma semplice e problematico
(e ambiguo anche) interlo-
cutore: si pud, ad esempio,
col suono di trentamila lat-
tine sovrastarne il canto.

Simone Dessi




* La Do It Now Foundation
(P.O.Box 5115, Phoenix, Arizo-
na 85010 USA), la pil grossa or-
ganizzazione alternativa che si oc-
cupa in America di fornite assi-
stenza per i problemi di droga,
cerca contatti con tutte le orga
nizzazioni, gruppi, collettivi ecc.
che si accupano in qualche mo:do
di problemi di droga in Italia.

*  Actuel chiude definitivamen-
te: Ja notizia ci & stata data
da gente appena tornata da Pa
rigi e che ha assistito alla ulti
ma riunione di redazione dove &
stata sancita la fine definitiva
della pilt « prestigiosa» pubbli-
cazione di controcultura francese.
* Bives, la pidt grossa organiz-
zazione francese, vagamente alter-
nativa, per i ptoblemi di viaggi
e di autostop, ha appena stampato
una guida di Parigi molto bella
¢ piena di indicazioni vitali. Ora
stanno preparando una guida a-
naloga per tutte le pili importan-
ti cittd europee. Per quest’ultimo
lavoro chiedono contatti ¢ mate-
riali. L'indirizzo & Bives, B8 Rue
Saint-Denis, Paris 1°

* Bit di Londra ha pubblicato
la nuova edizione del « viaggio
in India», picna di notizie mi-
auziose aggiornate ¢ attualissime.
Si pud chiedere a Bit, 146 Great
Western Rd, London NW1, Tel.
01 703 7217. Allo stesso indirizzo
si pud chiedere l'vltimo numero
dei suoi afamosi» ¢ bellissimi
fascicoli  periodici  intitolato
« Bitter Sweet ».

Questo & uno stralcio del comu-
nicato diffusc dal « Comirato di
solidarietd per i compagni dete-
nuti in lotta contro la repressio.
ne » sul caso di Euro Erlini ap-
pena dopo la sua scarcerazicne
{avvenuta a metd ottcbre, Jopo
un mese di galera) che riportiamo
perché & esemplare dei meccani-
smi che quotidianamente posso-
no colpire chi & impegnato in
qualsiasi tipo di lavoro di con-
troinformazione o iniziative mi-
litanti.

« Il giorno 9 settembre alle ore
11,10, veniva effetiuata una per-
quisizione nella casa di Etlini
Euro, attivista della sinistra co-
munista ¢ gestore nelle tre Ve
nezie dell’agenzia di distribuzio-
ne 1.S.AT. centro di diffusio-
ne della stampa comunista, Que-
sta perquisizione rientrava nel gi-

" ro di perquisizioni effettuate do-

po i fatti di Ponte di Brenta che

portarono all’arresto di due com-
paghi, uno dei quali recentemen-
te scarcerato, ordinata dal sosti-
tuto procuratore della repubbli-
ca Giangiacomo Covassi. Nella
vettura del suddetto. compagno
venivano rinvenuti 30 gr. di pre-
sunto hashcisc e 9 pastiglic di
ptesunto L.SD., che portavano
all'arresto dell’Erlini. L'operazio-
ne presenta molti punti oscuri:
1) I'Erlini aveva gid subito una
perquisizione (e non era la pri-
ma) il 3 giugno, dopo gli inci-
denti provocati dal comizio di
Almirante a Padova; dato il suo
tuclo di militante comunista, sa-
peva che ad ogni fatto clamoro-
so al quale partecipano dei com-
pagni, segue sempre un regime
poliziesco fatto di perquisizioni
¢ intimidazioni; per cui & esclu-
so¢ che tenesse in casa o in auto
materiale pertinente a reato, ¢
sponendosi in maniera cosl grave.
2) il portabagagli dell'auto risul-
tava stranamente aperto, nono-
stante ci fossero due casse di
libri del valore di 170.000 lite,
3) il giorno 3 settembre il com-
pagno affittuario della casa do-
ve abitava I'Erlini, denunciava al-
la questura di Padova una viola-
zione di domicilio avvenuta du-
rante D'assenza di tutti i locata-
ri, presumibilmente nel giorno
27 agosto, stando alla dichiara-
zione di un compagno che aveva
le chiavi dell'appartamento, col
compito di aricggiare la casa du-
rante I'assenza dell’affittuario. In
seguito a gquesta « visita », si la-
mentava la spatizione di una
macchina da scrivere, il ribalta-
mento che aveva subito uno scaf-
fale dov'crano sistemati libri e
documenti politici, il ribaltamen-
to che avevano subito le valigic
dov'erano sistemati i documen-
ti personali.

4) a distanza, la ptesenza non
motivata, durante la perquisizio-
ne, di agenti (presumibilmente
dell’antiterrorismo) armati di mi-
tra, quando la perquisizione ve-
niva effettuata per «cose per-
tinenti a reato » dal Mlo di P.5.
Noventa, coadiuvato dal Brig.re
Rodilossi, normali agenti della
squadra mobile.

5) il rifiuto categorico di fare
assistere un avvocato alla perqui-
sizione.

Questi motivi, nonché il ritardo
della perizia sul materiale seque-
strato e il silenzio del potere
pubblico che hanno fatto segui-
to a questa vicenda, fanno dubi-
tare notevolmente sulla norma-
litd della stessa. Per informazio-
ne, al compagno & stata conces-
sa Ia libertd provvisotia dopo un
mese di detenzione... ».

Il Centro ricerche audiovisive e
teatrali comunica la sua disponi-
bilitd per 'organizzazione di spet-
tecoli a Cosenza e Calabria. Il
centro agisce in due direzioni: at-
tivita di ricerca nel campo del-
I'immagine, del suono, del teatro
con produzione autonoma di con-
certi, eventi teatrali, videotapes,

atuvitd di animazione, produzio-
ne di film in Super 8 c gestione
di Cineclub, srafx);e per concerti,
mostre ecc.

La compagnia teatrale « I Rabdo-
manti » ha 5 commedie a dispo-
sizione: « Minima theatralia »
(seric di flash su condiziona-
mento, sfruttamento, oppressio-
ne), « Discutendo su lgeni-
stin», «il fu vero fatto a ma-
no» (condizione del pittore, o-
peraio del colore o artista?), « Il
serpente  che sognd  'arcobale-
no » (satira sociale), «Una da.
ta» (critica alla burocrazia e al
militarismo) presso Corrado A-
prile Via Bianca di Savoia 11,
Milano.

Nella gid citata mappa del cir-
cuito alternativo (inserto del li-
bro « Festa Continua») ci sard
anche la lista di compagnie tea-
trali disponibili: chi fosse inte-
ressato e non 'avesse ancora fat-
to pud scrivere la sua adesione
a «Stampa Alternativa casella
postale 741 Roma ».

Musica

-

Concerfo autogestito sard orga-
nizzato dal CMR. nel giorni
20-21-22 novembre al liceo Vir-
gilio {via Giulia). Si trara di
un'espericnza importante e im-
pegnativa dato il numero dei
gruppi partecipanti ¢ la presenza
di nomi di rilievo. Ecco I'elenco
delle prime adesioni: Sensation’s
Fix, Strada Aperts, Cadmo, Mas-
simo Urbani, Hobo Rewie, AD.S.
Regina Di Che, La Faccia Na-
scosta Della Luna, Wondelpark,
I Lago Dei Cigni, Cacchio’s
Band, La Via Pit Breve, Le Fol-
lie Del Clown In Camicia, Pogo's
Band, Electrique Nauge, Il Grup-
po e Varie Jam Sesion. La Ca-
tenz di Montaggio.
Per informazioni tel.
6230650 (14-15).

Stiamo studiando la possibilitd di
creare un collegamento che si oc-
cupi di strumenti musicali. I
prezzi sono esorbitanti, in genere
inaccessibili per chi vuole suona-
re senza grossi interessi economi-
ci alle spalle: i rivenditosi di
strumenti musicali, le industrie,
fanno soldi a palate, il mercato

a Paoclo



dell'usato & gestito da gente che
compra a issimo e rivende
come nuovi strumenti che ha ap-
pena lucidato, Se ruscissimo a
gestire autonomamente il tutto
con laiuto dei tanti compagni
teenici in giro, salteremmo un
passaggio con grossi risparmi e
interessi sia per chi acquista sia
per chi vende. Scriveteci consigli
e informazioni per centralizzare
e coordinare l'iniziativa.

Il Collettivo « Branko» sta la-
vorando ad una federazione tra i
gruppi alternativi italiani, si par-
la di un convegno di fondazione
per la fine di dicembre in coinci-
denza con luscita della II edi-
zione della mappa del citcuito al-
ternativo. Chi & intercssato e
chi vucle chiarimenti pud scri-
vere alla Cas. Pos, 87, 15033
Casale Monferrato AL,

Per chi non lo sapesse esistono
tre sale di registrazione disponi-
bili a prezzi militanti: la prima &
a2 Milano in Piazza Piola (Te.
lefonare 2 Roberto o a Luigi,
ore pasti al 2363356), la seconda
a Padova (scrivere a Fulvio Mo-
ri, Via dell’Arco 18), la tetza a
Bologna (presso Valetio Minnel-
la, Via Frina 16).

Una bella storia: il gruppo « Cen-
tro Atomico Ca' Matte », 5 com-
pagni di Rovigo molto bravi, cra
stato invitato ad upa specie di
« Castrocaro  alternativa » orga-
nizzata dalle fantomatica orga-
nizzazione « Idea Nuova » di Ri-
mini, al Club « Altro Mondo » «d
era stato presentato come fu-
tura promessa su Ciao 2001, Era-
no stati pill o meno raggirati con
le solite storie di soldi. Accor-
tisi della funzione commerciale
di tutta la menata, hanno di-
sdetto, rinunciando a tutte le ro-
sec prospettive: questo & solo
uno dei tanti tentativi dell’indu-
strin di mertere le mani sui grup-
pi di compagni, stiamo attenti, &
un esempio da seguire,

Chi ha problemi per organizzare
concerti nella sua citd con grup-
pi di compagni stranieri {pren-
dono pochi soldi) pud scrivere a
« Era Ora », il collettivo che cu-
ra la preparazione di un'etichetta
sutogestita  (indirizzo  postale:
Era Ora, ¢/o Stampa Alternativa,
casella postale 741, Roma) A pro-
posito di etichette alternative: il
Partito Radicale di Milano ne an-
nuncia un'altra. Sappiamo solo il
nome (Joint record), non hanno
ancora fornito chiarimenti (prez-
z0, nomi, obiettivi).

A S. Elpidio a mare {A.P.) pres-
50 il Teatro Cicconi saranno pre-
senti i seguenti artisti nei seguen-
ti giorni:

Stormi Six sabato 8 novembre
ore 14,

Patrizia Sgascitelli con il suo
quartetto, sabato 15 novembre
ore 14,

Teoria Kant-Laplace sabato 22
novembre ore 14,

Questi spettacoli sono inseriti in
una serie di incontri, dibattiti,

filmati, audiovisivi (della durata
di tutto il mese di novembre) a
cura del circolo « Nuova Cultura
Popolare ».

I prezzi saranno naturalmente po-

polari.

Droga

Parccchi  centinaia di  chili di
marijuana coltivata in Italia ver-
ranno messi in circolazione, ver-
so la fine di novembre: & il pti-
mo frutto dei campi e delle « ser-
re» coltivate da gente del mo-
vimento ed & anche una decisa
risposta agli speculatori e spac.
ciatori mafiosi che invece fanno
del tutto per far sparire dal mer-
cato ogni traccia di marijuana e
sostituirla con l'eroina.

La controffensiva del movimen-
to sta facendo davvero paura ai
mafiosi e ai carabinieri antidro-
ga. Tra settembre e ottobre al-
meno 5 militanti legati alla atti-
vitd di controinformazione ed al
circuito alternativo di distribu-
zione dei materiali sono stati ar-
restati a Ravenna-Padova e 2 Pi-
stoiz. Mentre a Ravenna e Pa-
dova i compagni sono stati su-
bito messi in libertd provviso.
ria o completamente assolti in
processo (del caso di Padova for-
niamo una scheda qui appresso}
i compagni di Pistoia sono anco-
ra in galera, rei di avere nella
loro comune sull'appennino To-
scano alcune piantine di mari-
juana. Chi vuol esprimere soli-
darietd in gualche modo o man-
dare due lire pud scrivete a
Raffaele Farmaglini, Carcere giu-
diziario via Dei Mecelli 13 Pi-
stoia.

Quello che fa anche molta paura
alle squadre antidroga e alla ma-
fia della ercina & la costituzione
di parecchi collettivi ¢ nuclei di
controinformazione che stanno
lavorando, per fotografare e dif-
fondere notizie, informazioni e i
nomi dei trafficanti di etroina. Su
questa iniziativa presto su « Pla-
net Waves » torneremo sopra.

Queste sono le pubblicazioni e i
materiali di controculturs usciti
in questo mese di cui ci & giunta
notizia

SKIZZO: giornale stampato di
fumetti (ci hanno lavorato Vale-
rio, Matteo, Mario, Scalpicio) 52

pagine, 500 lire (c/o Artigianato

Sealpicio, via Adige 7, Milano).
KATU" mensile di controinfor-
mazione e cultura alternativa, n.

61

2 c 3, lire 300 (Corso Como 9,
20154 Milano). Sul numero di
KATU' & segnalata con molto ri-
lievo la nascita della Agenzia
Stampa Libera che « & a disposi-
zione dei giornali di controcul-
tura ¢ della sinistra di classe per
le notizie dal mondo » (indirizzo
¢/o Libreria Incontro, Corso Ga-
ribaldi 44, Milano).

: numero speciale « Contro
la noia, 'ovvio, il sacrificio, il
presente. Comunismo o Ideolo-
gia », lire 500; inoltre il numero
unico « Lz fabbrica della repres-
sione », lire 500. (indirizzare le
richieste e i versamenti a PUZZ,
casella  postale 395,

TAZZA DI DI THE', ottobre
1975, 16 pagine giganti con den-
tro tn paginone « Bollettino di
collegamento per il circuito alter-
nativo» 4 cura del Branko, lire
300 (le richieste possono essere
fatte indifferentemente a T

DI THE' casella postale 52 Mon-
dovl, oppure a BRANKOQO cosella
postale 87, Casale Monferrato).
ARCA, novembre 1975, ciclosti-
lato, lire 200 (/o Angelo Monta-
nato Vico Tatanello 4, Monopoli-
Bari);

FARFALLA: fascicolo di poesie,
lice 200 (casella postale 71, Sal-
somaggiore Parma);

T. : di Ralph Metzer, fa-
scicolo speciale stampato e diffu-
so da TAMPAX, lire 500 (c/o
Giulio Tedeschi, Casella Postale
315, Torino);

T%MPA)L() ha 'inatto uscire
« Terra Duew» di Timoty Leary
(lire 500} e ora, dopo la pubbli-
cazione di Tantra, ha in pro-
gramma un fascicolo dedicato al-
la Energia Solare.

Scheda sulle riviste estere che si
occupano di  controinformazione
sui problemi della ecologia, dello
antinquinamento e di tecnologia
alternativa (per concessione di
« Rosso vivo » mensile di contro-
informazione).

*  Undercurrents

11 Shadwell, Uley, Dursley, Glou-
cestershire, Gran Bretagna,

« Rivista bimensile; un pumero
costa mezza sterling, DI'abbona-
mento per un anno L. 2,5. E'
forse la rivista pit bella nel set-
tore, certo la pit completa. Una
attents cronaca ealternativas, ric-
ca di segnalazioni e di controin-
formazione; tecnologie alternative
collegate alla vita comunitaria,

problemi dell'smbiente, Nel nu-
mero di Ottobre, tra l'altro: un
articolo sulla comune americana
di twin oaks e su di un analogo
gruppo nel Galles, sui problemi e
i conflitti che si generano nella
vita in comune e sui possibili
modi di risolverli.

« Verso una cultura alternativa »,
un breve sageio.

Possibili modi di ottenere ener-
gia elettrica sfruttando la forza
del vento.

« Community Technology », un
gruppo americano che lavora sul-
Ie tecniche di produzione su pic-
cola scala di energia e cibo.

Un reportage su Comtek 75, il se-
condo « festival » di tecnologia
comunitaria, tenutosi a Bath lo
SCOTS0 agosto.

Recensioni di riviste e pubblica-
zioni di tutto il mondo.

* Science for People

9 Poland street London W1 Gran
Bretagna

Sono un gruppo di controinfor-
mazione scientifica, melto ramifi-
cato in tutta la Gran Bretagna.
Hanno contatti un po’ dovun-
que: organismi scientifici « vffi-
ciali », collettivi autonomi di ri-
cerca, scienziati progressisti, sin-
dacati. Curano un giornale dallo
stesso nome del gruppo {3 ster-
line I'anno; una per studenti ¢
disoccupati}. Vale la pena di far-
selo mandare, soprattutto per le
notizie e le segnalazioni, di cui
ogni numero & ricco.

* La Gueule Ouverte

Editions du squate; 10 Rue des
trois Portes, 75005 Paris, Francia.
Ottima rivista, sinistta «ultra
arrabbiata »; documentazione e
politica. Spiega anche il signifi-
cato politico degli orrori che
mostra, Dovrebbe essere: settima-
nale. La pil importante del set-
tore in Francia,

*  Interferences
B.P. 353.16 75768 Paris Cedex

16 Francia.

Antitecnologia, lotta contro I'in-
formazione capitalista, sabotag-
glo, radio pirata, telefoni pirata.
Interessante.

* Science for people

c/o SESPA 9 Walden Street, Ja-
maica plains, Mass. 02130 USA.
Rivista radicale americana, bimen-
sile. Nell'ultimo numero: Note
sulla crisi energetica. I problemi
della salute: la politica del go-
verno, La conferenza di Budapest
sulla popolazione.
L’abbonamento per un anno costa
12 dollati, ma sc avete meno sol-
di ve l4 mandano lo stesso.

*  Rough Times

P.C. box 89 West Sommerville
MA 02144 USA

Prima si chiamava Radical The-
rapist. Sono un gruppo di an-
tipsichiatria. La rivista & molto
bella, piena di cose: controinfor-
mazione sui manicomi, gruppi di
psichiatria alternativa; buone le
notizie sulla droga.

-



60000 persone hanno visita-
to « Il Suono », la prima mo-
stra di alta fedelta e di video-
registrazione, dal 1 al 5 No-
vembre, al Palazzo dei Con-
gressi. Detto cosl, sembrereb-
be che tutto sia stato facile.
Invece tutto & stato molto
complicato. Il pubblico non
ha avuto la mostra che meri-
tava, perché la sua esistenza
& stata ostacolata fino all'ul-
timo momento. Si sapeva che
una rassegna di materiale al-
ta fedeltd a Roma avrebbe
incontrato il favore del pub-
blico e quando gli organizza-
tori della mostra ci vennero
a trovare ad Aprile, ebbero
immediatamente ['appoggio
incondizionato di Muzak e
delle altre riviste del gruppo
« Suono» (Suonc Stereo
hi-fi e Stereoplay); le stes-
se riviste avevano gia appog-
giato nel passato tutte le ini-
ziative simili come il Sa-
lone della Musica, I'High Fi-
delity, 'HI-FI USA, tutte
iniziative nate e cresciute a
Milano. Tanto che comincia-
va 4 sembrare evidente che i
romani non avrebbero mai a-
vuto la loro mostra di alta
fedeltd, e che promozioni di
questa natura potevano es-
sere portate avanti solamen-
te dal laborioso settentrione
italiano. Ma siccome Roma

HiFi

Romaha la sua mostra

non & il Sahara, e che labo-
riosi si sd essere anche da
quete parti, ad una mostra
si & pensato,

Da segnalare che, statistica-
mente, il mercato di Roma &
superiore a quello di Milano
(1396 di lettori delle rivi-
ste specializzate per Romas,
contro I'11% per Milano).
Si sa anche che qualunque
manifestazione che si svolge
al Palazzo dei Congressi ri-

scontra sempre un grande in-

4

teresse: 300 mila persone me-
diamente alla mostra dell’E-
lettronica e 350 mila all’ul-
tima edizione del « Uso tem-
po ». Malgrado tutte queste
« evidenze », « Il Suono» &
stato ostacolato, contestato,
boicottato, e sabotato, quasi
al limite della legalita da...
tante persone, e fino all’ulti-
ma settimana i vari permessi
che le autoritd competenti
usano dare per lo svolgimen-
to di questo tipo di manife-

e
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stazione sono stati negati a
causa di questa colossale e
coordinata coalizione venuta
dal Nord. Non abbastanza
comunque, si vede, poiché la
mostra, ¢’ stata. Con un pro-
gramma incredibilmente di-
namico e una formula deci-
samente nuova; « Il Suono »
non & stato una brutale e
consumistica esposizione di
materiale alta fedelta e video
destinata ad esaltare nei visi-
tatori il desiderio di compra-
re, ma cinque giorni di inten-
sa attivitd culturale. Il pub-
blico in effetti poteva assi-
stere a concerti di musica
pop, jezz, el prezzo realmente
« politico » (come si usa di-
re spesso a sproposito} di
300 lire, a concerti di musica
classica (questi ultimi gra-
tis), a spettacoli di balletti,
a confronti di diffusori acu-
stici (prove condotte dallo
Istituto Alta Fedeltd con
3600 schede di risposta dei
partecipanti), a delle trasmis-
sioni stereofoniche in diretta
di Radio Vaticana che per
la citcostanza aveva portato
a sei le ore di programmi,
alle prove di trasmissioni di
Ram (Radio Antenna Mu-
sica), la radio libera romana
che trasmette in stereo 24
ore su 24,

Gli stand purtroppo erano

L



pochi. Gli operatori, non in-
vogliati alla partecipazione a
causa del clima di incertezza
che aveva preceduto la rasse-
gna, non hanno giudicato op-
portuno di prendere rischi.
Hanno sbagliato. Quelli che
invece hanno partecipato san-
no che sarebbe stato un pec-
cato ed un grosso errore com-
mérciale rinunciare ad un in-
formato pubblico di 60.000
persone che le grosse ditte
milanesi della « coalizione »
hanno sottovalutato, prefe-
rendo magari vedere come
tirava il vento e affrettando-
si a prenotare lo stand per
I'anno prossimo.

Le novitd esposte erano po-

che, per le ragioni che ab-
biamo indicato. C'erano perd
i nuovi amplificatori Hirtel,

la ditta di Torino incredibil-
mente produttiva che costrui-
sce alla giapponese e che ha
ormai una gamma di amplifi-
catori da 10+ 10 watt a 200
+200 watt, c'era la nuove
linea americana della Sae
importata dalla stessa ditta di
Modena che distribuisce le
famose e vendutissime Tem-
pest con il tweeter di Heil,
c'era tutta la gamma Pioneer,
dall’amplificatore Sa - 5300
da 100 mila lire e 10410
watt, all’amplificazione Spec
1 e Spec 2 a due telai, i nuo-
vi amplificatori della Steg
Elettronica che suonano in
modo fantastico, i Galactron
sempre fedeli, non solo alla
musica ma anche a tutti gli
appuntamenti con il pubbli-
co, e soprattutto i nuovi am-

.plificatori della Rcf di Reg-

gio Emilia, che si appronta-
no a dare una lezione di ri-
produzione del suono ai con-
correnti giapponesi, in alta
fedelta e... in italiano.
1l pubblico, lo abbiamo detto
prima, non ha avuto la mo-
stra che meritava; la avrd
I'anno prossimo, visto che
il blocco, il monopolio mila-
nese & stato faticosamente
sconfitte. E ¢'2 da scommet-
tere che, con il pieno di e-
spositori, e delle iniziative
cultarali del valore di quelle
di quest’anno, i visitatori sa-
ranno molto pitt numerosi.
Roma ha finalmente la sua
mostra di alta fedeltd, « 1l
Suono », un suono che nes-
suno & riuscito a fare tacere,
Dasniel Caimi
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Compra,vendi & informa

CERCO

Compro cassette originali della
casg produttrice complete di co-
pertina ¢ in buono stato di
Weathers Report, Who, Van Det
Graaf, Jefferson, Airplane, Tan-
gerine Dream. - Scrivere per ac-
cordi specificando prezzi e mo-
dalitd - Vuturo Maurizio - Ristori
18 - Vigevano (PV)
* *
Cerco urgente The End Of an
Ear Matching, Mole, The Little
Red Recor di Wyatt. Vendo il
1 é.fp Perigeo, Hergest Rigde di
Oldiield. L. 2.500 I'vno, ottimo
stato -Rossetti Paolo - Via Tasso,
1 00052 . Cerveteri Roma -
06 (prefisso I:LO;TIE) 2057502
W

Cerco disperatamente i seguenti
Lp: «Two Virginsw, «Life
With Lions» e « Wedding Al
bum » di John Lennon & Yoko -
Victor Valente - Via Concervia-
no 2, (00189) Roma - 36.66.761
W
Mi serve una chitarra elettrica
Fender o comunque professionale
a prezzo d'occasione - Stefano
Tonelli - Via Britannia 36 Roma
756.39.59
g k%
Vorrei comprare i testi della
Rock Opera: « Jesus Christ Su-

perstar » - Turitto Maurizio -
V. Nera, 11 - 8451138

w % W
Piastra registrazione cassette:

Teac A 360; Pioneer CT. F 2121
a CT. F 7171 o CT 5151; Toshi-
ba PT. 415, Piastra Bobine: Teac
A 3300 o Akai 4000 DB, In-
viare offerte solo occasioni!! -
Roberto Bertuola - Via Benzi, 56
52915 (Treviso)

* % ¥
Sto cercando dischi 2 33 e 45
gii del complesso  «The

Champs » prezza da stabilirsi, op-
pure cambic con dischi di « John
the Hurricanes» e di « Duane
Eddy » - Sgurbi Francesco - Via
Goldoni, 6 Mirandola (MO) -
0535-52634
* o W
Cerco testi, foto dal vivo, bio-
rafie di Pink Floyd, Lou Reed,
ho, Elp, J. Tull, Rod Stewart
etc. - Valerio Metteo - Via Ros-
selti, 38 (70126) Bari - 337914.
* W
Lp Genesis, Yes, Bob Dylan,
possibilmente in Torino e dintor-
ni, telefonare ore pasti - Simo-
netta Rho - Via Cravero, 20 TO
203367 (011)

Compro (solo in ottimo stato e
max L. 3.000 ciascuno) originali
LP americani: Beatles, Rolling
Stones (Prima del '70). E inoltre
album degli anni '64-'74 di qua-
lunque gruppo americano, ingle-
se, sono interessato ai Bootlegs
{max L. 3.500) - Rosaric Grasso
Via Nazionale, 50 Cannizzaro -
Catania - 095-633068

* * ok
Compro LP di qualsiasi genere
scrivere per accord: - Luciano Luti
Via della Rota, 3 55051 Barga
(Lucca) - (0583) 73462

w* kW
Compro End Of An Ear di R.
Wyatt € United States of America
degli United States of America -
Oderso Rubini Via Valdossola,
15 40134 Bologna - 431864

Wl W
Dischi Area, Weathers Report,
Chick Corea, Santana, Dylan,
Venditti, De Gregori, Cat Ste-
vens, 5. Wonder, Baneo, G. Bar-
bieri, Guccini, NCCP, Hendrix,
Canzoniere del Lazio - Scambio
Testi - D'Orsi Aniello - C. Vitt.
Eman., 216 80053 C.mare di
Stabia {NA)

riwlie
Compro i testi in italiano di
tutti gli album di Lou Reed,
King Crimson, John Cale, Vel-
vet Underground - Belli Roberto
Vie L. Cavalei n. 2 {MI) -
4037459 ore past

INFORMO

Chiunque sta facendo, pensando,
scrivendo qualcosa di veramente
alternativo si metta in contatto
con noi. Chi abbia gid fatto qual-
cosa ci comunichi le sue espe-
rienze, Scrivere a: Pacenti Enti-
co - Salita Castel Giubileo 77 -
00138 Roma.
* w %
A te piacciono queste cose? La
musica, la fotografia, la cinema.
tografia, la critica teatrale, musi-
cale, sportiva. Questo puoi tro-
vare nel club artistico culturale
del Centro Artistico Musicale
Italiano oltre ad un ambiente
giovane. Se hai pitt di 17 aenni
vieni ad informarti da Alessan-
dro - CAMI. via Castani, 149
Roma - tel. 2818877,
w W W

Batteria, percussioni, espericnza
tournées, incisioni jazz, funky
offresi solo professionismo very
good; - Completa strumentazione
- Loro Miranda, Milano - (02)
5468234,

Ascolto, scrivo, armonizzo, stam-
po, arrangio le vostre idee mu-
sicali, Lezioni di Composizione,
Spartiti. Per elaborazioni di qua-
lunque genere ed informazioni
scrivere a: « Music Studio Ela-

boration » - Domenico De Si-
mone - Via Palazzo, 19 65100
Pescars Colli.

a % &

Chitarrista con esperienza decen-
nale impartisce lezioni chitarra
rock, folk, pop e country - Clau-
dio Baldassarri - Via E Jenner
42 Roma (539049).
* % ¥
Ventanni: n& poeta nd studente,
pavero di realtd ricco di sogni
(cio2 un po' poeta e un po' stu-
dente) desidererebbe conoscere
ragazze fine amicizia - Fulvio Al-
brizio via M. Pieti 2 Milano.
* * *
Bassista cerca complesso gid av-
viato che abbia possibilicd di
lavoro - Sandro - Via Salvatore
di Giacomo, 12 - 5400090 (Roma)
whwSE

Complesso avviato cerca cantan-
te max 1%nne per genere pro-
prio in zona VE - Ganz Paolo
Castello 2943 *Vimizia - 89667

Cerco natizie riguardanti Rick
Wakeman - Dario Cercek - Via
Carossa, 18 22951 Lecco (CO)

Eseguo registrazioni HL-FI con

Dolby da 400 Ip di pop, jezz,

classica, scrivere per elenco spe-

cificando genere - Roberto Sarzi

Puttini - Via F. Filzi n, 1 - cap.

46100 (Mantova) *(0376) 25752
* *

La «Dimensione Zero» cerca
urgentemente pianista, batterista
genere jazz-rock - Piccluolo San-
dro - Corso Spezia 16 10126
Torino - 676903
* * W

Cerco ragazzi e ragazze, dai 18
anni in su, per la formazione di

un gruppe artistico. Tutti colo-
ro che credono di avere delle do-
ti artistiche, o una buona pre-
parazione musicale, possono met-
tersi in contatto con il (CAMI)
Centro  Artistico Musicale Ita-
liano. Sito in wvia dei Castani
149, Tel. 281.88.77. E chiedete
di Luciano. ROMA

VENDO

A prezzo di copertina | seguenti
numeri di «Ciso 2001 »: 1973,
meno i numeri; 1, 2, 4, 6, 8,
10, 11, dal 13 al 31, 41, 1974,
meno i numeri; 16, dal 19 al
28, dal 30 ol 32, 37, 45, 52 -
Affatato Raffaele Via Vallone, 36
88071 Cird Sup. (CZ).

w * &
Vendo Lp in ottimo stato (King
Crimson, Weathers Report, Hen-
ty Cow, Mahavisnu Orchestra,
N. Young, G. Hatrison, ecc.}
vendo inoltre Bootleg Rarissimo
di Dylan, Triplo, a L. 15.000
Flavio Brighenti Via Magnaghi
6-14 Genova - 561119,

w ok W
Vendo causa servizio militare
compatto stereo National giradi-
schi e radio 13+13 w, 15 mesi
di vita a solo L. 130.000 non
trattabili - Scarioni Enzo - Via
Cusago 63 Bareggio {(MI) -
9013717 Pref. 02

L ¥ 8]
;Musicassette vendo solo in Ge-*®
nova di: G. Giant, J. Tull, P.
Floyd, D. Purple, Orme, BM.S.,
EL. e Palmer, T. Dream, R. Wa-
keman, Klaus Schulze . Marco
Pais .« Via Buranello - 6-14, S.P.
Darenage - 464776

w W %
Steelphon 150 watt {2 casse),
Fender « Super revertb» 100 w
RMS, pedalicra (volume, distor-
sore, Wha-Wha) - Federico Bon-
giovanni V. Massena, 80 Torino -
593656

SPEDIRE A MUZAK
(« COMPRA - VENDI & INFORMA »)
VIA VALENZIANI, 5 - ROMA

Vendo O
Compro O
Scambio O
Informo O
Testo
Nome :
N i ZZ O e o L et W e 0 WL
Telefono




Cedo causa necessitd  chitarra
Gibson SG « Diavoletto con cu-
stodia originale ¢ muta corde
Fender per sole L. 250000 -
Conson Claudic Moglisno Ve-

neto - Via Casoni n, 5 (TV) - .

041451345

* =k W
Macchina fotografica « Minox »
con esposimetro. In ottimo sta-
to, usata poche velte - Filippo
Paini - Via Forze Armate, 83
Milano - (02) 4072815 (ore
pasti)

% il
Vendo per urgente bisogno de-
naro le seguenti cassette stereo
a L. 2000 l'una: «In a Glass
House », Gentle Giant « Wish
You Were Here» Pink Floyd
« Storia di un minuto» P.EM. -
Michele Della Corte - Via G.
Trezza n. 12 - Cava del Tirreni
(SA) - 843215

rlal v
Vendo violine L. 60.000 tratta-
bili o cambio con contrabbasso
pit 20 dischi. Scritemi ho ur-
gente bisogno - Sciarratta San-
dro via Giovanni XXIII n, 152 -
92100 Agrigentt: - 092220342,

W *
Occasionissima alta fedeltd; ven-
dd a un anno dalla data di ac
quisto al primo offerente - Meti
prezzo — amplificatore integrato
Orion 2000 504-50 Watt, R.M.S.
E due casse a potenza continua
applicabile di 50 Wart. Entram-
be le cose della « Zeta Elertro-
nica» a L. 200.000 intrattabili,
Telefonare Ivo 7889156 - (a cau-
sa dell'ingambro creato dalle cas-
se 75%x30x35 tratto solo con re-
sidenti in Roma‘ o dintorni)

L3

Registro cassette stereo (Piastra
Sony TC 161 SD) da oltre 220
LP. A richiesta invio eclenco
dischi - Augusto Ricciotti - Cor-
so Torino, 7 f}ingvn - 583579,

Vendo registratore stereo a cas-
sctte « Philips 2405» con rela-
tive casse. Ottimo stato L. 90,000
(novantamila) - Bottazzi Massi-
mo - Via P. Lugano, 7 - 15068
Pozzolo F. (AL) - Tel. 0143-
77255
* koW

Amplificatore  Palm  Hirtel
10410 w RMS L, 50.000, gira-
dischi Dual 1214 con ADC 220
XE L, 50000 - Giampaolo Lu-
carelli - Via Laurentina 555 Ro-
ma - 596676 (la sera)

L2 2

« Trout Mask Replica» di C.

Beefheart e« Tenderness Junc-

tionw dei Fugs. Su cassetta o

dischi, ormai difficilmente repe.

tibili, compro. - Jacopo Teren-

zio - Castello 482 - Venezia
LA

Vendo ampli HIFI Amtron
uK 535/C caratteristiche: Poten-
za 747 W Risposta di Freq.
20--20.000 Hz; Dist. 0,5 prezo
L. 30000 - Gerardo D’Ambro-
sio -~ Via Murelli n. 111 pal
d'ag. int, 5 - 84012 - cap. Angri
(SA) - 081 - 946600 (ore pasti)

Vendo 1 seguenti LP a L. 3.000
{cadauno) tutti in « ottime » cop-
dizioni: Beggars opera « Pathfin-
der», J. Mc Laughlin « Devo-
tion» - Enzo Petrecca - Corso
Risorgimento n. 215A - 0865 -
3382

* w *
Roxy Music, Nursery Cryme,
Look at Yoursef, ? ? ? uomo di

pezza, Black Sabbath, Flowers
of Evil, Tarkus, Storia di un
minuto, Welcome - Stefano Tut-
tobene - Via Morandi 23 (Qesi)
15057 Tortona (AL} Scrivere per
accordi

* k W
Vendo coppia casse 15 Watt au-
tocostruite con altoparlanti Uteh
L. 60.000; cuffia Hi-Fi sound con
potenziometri L. 13.000 - Fabio
Batbato - Rome, Via Monti di
Creta, 47 - Tel. 6217202,

* & W
Vendo a lire 2500-3000 i seguen-
ti LP: 1) Volo magico n. 1, C,
Rocchi; 2) Apostrophe, F. Zap-
pa; 3) Buoni e cattivi, E. Ben-
nato; 4) Living in the material
World, G. Harrison, Tutti n ot-
timo stato - Entico Sensoli -
Spinaceto, via Ettore Arena, n.
225 - 00128 Roma.

L B
Vendo scarponi sci Caber « Co-
met » bleu anno '73 - L. 13.000
Vendo inoltre una Kodak Insta.
matic 155X nuova a basso prez-
zo - Favaron Andrea - Via R.
Serato 17, S. Martino di L. -
35014 Padova -*Tel. 562137,

» *

Vendo a L. 20,000 flauto dolce
tenore « Meazzi» nuovo (mai
suonato) - Paolo Roberti - via
Libertd n. 84 - 81024 Maddalo-
ni (CE) - Tel. 0823 34758 (ore pa-
sti),

w ok W
Vendo cassette registratore da ol-
tre 150 LP di musica Pop-Rock-
West Coast, ogni nastro C30 (2
LP) L. 2.700 - Scrivere per elenco
- Pippo Martella - viz Garibadi
15-488 - 98100 Messina - Tele-
fono 090-44418.

* Kk n
Foto a colori scattate da me du-
rante ['ultimo concerto dei G.
Giant a Roma ¢ il disco « A pas-
sion play » dei J. Tul a L. 3000
trattabili solo Roma - Walter
Betniet - via L. da Monreale, 6
- Tel. 5801578 - 00152 Roma,

LI B
Vende batteria « Hollywood
Meazzi » completa di tuti gl
accessori ¢ in particolare 3 piat:
ti Zjldjan ¢ 2 Pom. Il suo stato
¢ ottimo (1 anno di vita) il prez-
zo & di L. 150.000 - Granese
Ernesto - Piazza Rotonda n. 4 -
21052 Busto Arsizio (VA)

el W
Vendo la collezione completa di
« Capitan Americas (dal n. 1
al n. 60) n. 38 escluso, a Li-
re 9.000. Cedo inoltre moltissi-
mi fumetti, romanzi, libri, e vec-
chi 45 a prezzi bassissimi. Ap-
profittate di questa cccasione per
terminare le vostre raccolte. Chie-

65

dete la lista a. Rindi Daniele -
Via Pistoiese 472 - Prato 50047
(Firenze)

L
Vendo Amplifcatore F.B,T, Elec-
tronics Mod. ST-2400 120 W
per chitarra in ottime condizoni,
a causa scioglimento attivtd com-
plessistica, L. 300,000 - Munafd
Melino - Via L. Pirandello, 51 -
98071 Capo d'Orlando (ME).

w R W

Vendo Chitarra Acustica & cor-
de L. 30.000, all'acquirente re-
galo metodo e 6 corde. Spese di
spedizione a metd - Paciullo Sal.
vatore - Vico Plazza 3° n, 4 .
Gagliano {CZ).

winlh
Effettuo registrazioni sterco ¢
mono a modici prezzi di oltre
300 LP tra cui molti bootleg dei
Pink Floyd - Scrivete per accor-
di e lista - Stefano Strina - Via
della Nocetta, 75 Roma - Te-
cfono 5371257,

Wil N
Vendo « Motobi 250 cc» bici.
lindrico, 2 pezzi, parafango fi
bra, 6000 km come nuova, Prez-
zo da convenirsi - Soldati Gior-
gio - Via L. Einaudi, 35 Rosta
{Torino} - Tcl.*031-951238.

»

Vendiamo registrazioni su cas-
sette stereo effettuate da impian-
ti ad alto livello di molti L.P.
- Giancarlo Coda - Via Botticel-
1i 29 - 10155 Torino - Telefona-
re dalle 13 alle 15 (solo zona
Torino) al n. 264902.

L b4
Vendo chitarra elettrica « Galan-
ti» L. 60.000, perfette condizo-
ni - Luciano Dalmazio - Str. S.
Brigida 214 - Moncalieri (TO} -
Tel. 6968063,

i ¥ *
Vendo Giradischi stereo « Euro-
phon 230 » pitt casse piti Cuffia
Hosidern DM-16-8 L. 100.000
trattabili (solo zona Bari) pih 45
giri {10} ¢ 1 LP in omaggio -
Maurizo Sciortine - Via delle
Murge 59-A - 70124 Bari - Tel.
348488, ~

Vendo a L. 2000 LP « Orme in
concerto » nuovissimo LP dop-
pio nuovo L. 5000 « Salty Dog »
Procol Harum - Paola Pivetti -
Via D. Alighieri 7 - 5. Possido-
nio (MO) - Tel. (059) 59981
(ore pasti}. —

Vendo a L. 2000-2500 L.P. di:

Mahavishnu Orchestra, Stomu
Yamash'ta's, Hendrix, Flock,
Cream Canned Heat, Herbie

Mann, J. Winter, Rolling Stones,
Brian Auger, Fats Domino, B.B.
King, Canzoniere del Lazio etc. -
Gaspare Di Lieto - Via Arce 122
- 84100 Salerno - Tel. 229585
(ore 14-17).
* &

Spartiti originali «Tommy» «Je-
sus Christ Superstar » inolere li-
bri inglesi Dylan, Beatles, Jag-
ger, Stones, Invio lista con prez-
zi - Fancelli Mario - Via Orten.
sie 18-B - 50142 Firenze.

senza doverne fare una “versione Pop”

Per lasciare ‘“bandiera rossa’ com’é
Per non dover scrivere

delle cose incomprensibili

contrabbandandole per poesie

MAXOPHONE




So sal
un_po’ 3
politico: - P i
C'era una volta la DC, Ed. Savalll. €' un {lbro tutto de vedere, tutto di Imma-
ginl: In raccolta complata dai msnifestl della DC, che vanno dal dopoguerra
al 1953, Sono Immaginl che parlano da sole. L'anticomunismo volgare & grot-
tesco & materla di divertimento e disgusto. La faccis fascista delle Dec. |
manlifestl sono a colori & molto baelli. LI ha raccolti Paolo Scabelio & It pre-
senta con un Introduzions storlco-politics Micola Gallerano. In case di golpe,
ed, Savelll. E' un manuale di clandestinitd militante. Come agire senza farsl
notare. Come continusre o lottare, nel caso che, in Italla, succedesse come
in Cile. Conviena leggerio, pol magarl Impararlo 8 memoria & ingolerlo,

- nmd

RAEA g mes
o oel
8o p.:. ===l
famminista:

Dalla parte della bambine, ed. Feltrinelll. E' un sagglo
londamentals per tutte quelle che non vogllono creders dl

saaere dolcl, timide, fragill, Insicure, oppresss e siruttote

par natura. Spisga | meccenism| di riproduzions del principle
femminlle a partire dail'infanzia, | condizicnament! che fa-

ranno dells bambina una medre, una massala, una che & |
aanrifichard samore. L'ha scritto Elena Glanini Bellottl. ]

|

MODALITA’ PER L'ABBONAMENTO
Per abbonarsi versasre lire 5500 sul c/c n, 1/55012 intestato a
Publisuono via Augusto Valenzani 5 - 00187 Roma. Abbona-
mento valldo un anno, piil un regalo. Lire 11.000 per
un abbonamento valldo 2 annl, con due regall, Le tarlffe per
I'Europa sono di lire 10.000 per un anno, e di lire 12,000 per
gli Stati Unlti sempre per un anno.
Jodicare a terge [a causele del versamento
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i regalaw...

Abbonarsi a Muzak & gid, di per sé, un regalo.
| [n pit aggiungiamo, a scelta, un libro o un disco.

Ce n’& per tutti i gusti.
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Ma I'amor mio non muors..., ed. Arcana: & una storla degll annl_ruggenti, dal
1988 circa al 1970, passando per |l sessantotto, naturaiments. Tl Insegna a
coltivare marlhuana sul balcone di casa e r costrulre molotov per tutti gll ual.
L'ha scritto un vecchio situazionists, Gisn Emilio Elmonettl, e forae & par
questo che ¢l storle in fondo ce n'd poca. Ma & divertente. Freak brothars,
ad, Arcana: & Il famoso fumetic amerlcano col tre capelloni psrennemants in
cerca di fumo. Molto underground. Fuga, ed. Arcana, racconta la rocambolesca
fugs del carcare di Timoty Leary, santone della generazions palchedalica. L'ha
scritto per I'sppunto Tl Leary ® ¢'d chl avanza dubbl aull'sutenticitd dells
narrazione, Attenti & non lasclarvl affascinare dalle Cla.

La canzons lare In smerics, od. Do Donato, E' Ila storle raglonats dells
musica popolars americana, dei suol mitl, del suol srol. I Cavalll DI
Trola - Diachi Dal Scle. E' un trentatrd girl di ballate trascinantl, di musica
8 di parcle, Le canta Paolo Plstrangell: belllasime « Annl Sessanta Nati Dal
Fracasso », In cul Ia sum storla personals sl intreccla contlnuaments con le
storia i quastl annl, ls 70 - Dischi Del Sole. Una rledizicne bene
arranglata delle vecchle canzonl di movimento. La canta Glovanna Marinl.
Padre o Padrone, ed. Feltrinelll. E' a storla di un pastore e del auct rapportl
con Il padre, L'ha scritto In prima persona il protagonista. Non & un letterato
dl professions, ma tn « franco narratore » come dice il titolo della collana &
un modo abbastanza nuovo di fare cultura,

CEM EANN]
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un pol E
intallsttuale: e

La Settima Sinfonia di LW. Basthoven, La Voce Del Padrons. Non_occorrono
commentl: a te | gicle di Shrosder. Controstorls s fumatti, Ed. Savel-
II. E' la storla del mendo ilustrata ettraverso | fumett! da quattro com-
pagnl avedesl: pli completa e Intelligente di quelln del sussidierl, tlena
sampra presante e splega bane che la storia & storla di lotta dl classe. Da
leggare easolutaments, da rsgalare a fratellini e sorelline, da far veders e
studlare & memorln i professorl. Cent'anni dl solltudine, Ed. Feltrinelll.
L'epopsa di un popolo raccontata con tutta le ricchezza della raglona e delle
immaginazions. || pi) suggestivs e stimolante degl epproccl alle grande
latteraturn latinc-amaricana. L'ha scritto Garcla Marquez.

i
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GF 827 il nuovo complesso “Ste-
rec 4” per gii amator pit esigenti.
Possibilitd di’ collegamento di due
casse acustiche supplementari. Po-
tenza d'uscita musicale 12+12 W,

Antiskating regolabile. Possibilita
di funzionamento come amplificato-
re autonomo. Presa per cuffia.

PHILIPS
quando il suono & perfezione




