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la grinta |
per chi non si fa incantare facilmente...

.né& dalle alte cifre né dalle sovrastrutture superflue né dai paroloni e sa riconoscere un'ottimo hi-fi dal
prezzo interessante fra i tanti apparecchi il cui alto costo non & per niente giustificato. Per questa categoria
di intenditon, la Scott presenta una nuova gamma hi-fi costituita da ben 6 nuovi apparecchi e da nuove fa-
volose casse, dalla tecnologia piu avanzata e ncchi di elementi veramente utili.

Fra questi prodotti oggi vi presentiamo l'amplificatore A 436 ed il sintoamplificatore T526L. Basta analizzare
1 dat e chiedere una dimostrazione ad un rivenditore di fiducia per accorgersi che ad un prezzo vera-
mente interessante si possono avere dei prodotti di alta fedelta veramente OK.
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- Tuner con circuiti FET e fltn di tipo ceramico
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- Sanpsivity IHE: 2.0 nV

-- Distorsione armonica sterec = 0.8%

— Signal/noise ratio 100 pV 75 KHz dev: 64 d8
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Per me si va...

Eh glh: fra la perduta gente.
Ciod fra gll studenti disorlantati
e che sarsbbe bene, una volta
entratl nelle patrle scuole,
lasciasssro ognl speranza di uscirne
cultursimenta migilorl o, pegglo,
prontl ad esasre Inseritl nel
mercato del lavoro.,. una
minl-inchlesta sulln scucla Itallana,
una speciala scusis che amblsce a
divenire sppuntameanto mensile.
Pravista, fra 1'sltro,
V'istituzionallzzazlone di uno spszio
+ pporto @ autogestito », In cul
pubblicheremo lettere, bastammis,
gride o prida, sdegni, comment),
norme dl autodifesa dello studenta:
Insomms tutto quelle che riguarda
Il « quotidiano acolare » che vorrete
mandarcl. Chiusa fn bellezza dalla
festa di Licols, & terminata guella che

Rosarla Lopez 6
Contrappunti al fattl Gialme Pintor 9
La festa dl Licola 10
Intervista a Archle Shepp Gino Castaldo 12
E' morto Il pop, viva Il Jazz 15
Bob Dylan Sandro Portell) 18
Gll Who Mauro Radice 20
Storla del Jazz _'Ei
Muslca e droga Danllo Moronl 26
Speclale scuola 29
Gll Oregon Maurizio Balata 4
Dischl 42
Schade 45
Luclo Dalla Simone Dessl 50
La pagaila Carlo Rocco 51
Libri Glaime Pintor 52
Fumettl - Chlappori Simone Dessl 53
Clnema 54
Mitl e ritl - Che Guevara ™ 56
Autocosclenza - Specchio delle mle brame Lidia Ravera _5-;
La masturbazione Agnese Da Donato 58
Viaggi - la Palestina Goffredo Fofi 60
Planst Wavas 62 lavors,
Compra vendi & Informa 64
Posta 66

p 4 alla storis come »la lunga
astate dal '75=: da Parco Lambro
u Licola, da Parugin a centinala
di plccole feste s'd espressa una
richlesta dl tipo nuove & una voglia
dl dibattere, rifletters a diacutere
che ata gld dando | suol fruttl,..
maturerannc. Coal coms Impone
riflessione 1l boom tutto particolare
dal Jazzr: Castaldo,
« corporativisticaments »  poddisfatto,
sl & fatto una scorpaccista di
Archla Shepp. Intarvistandolo
In statc seml-lpnotico per ore...
Il ritratto che na eace & quesl eplco.
Ma certe il pop non & morte,
soprattutto perché & stato capace,
bane o male, di far cultura
o crears un'ldsologin: qual'd® Il
rapporio frs drogs ® musica pop?
E, sncora, che cosa hanno espresso.
toss hanno raprrnanmo gll Who
nella storla della = cultura pop =7
Viaggl: fra 1l Marocco & I'Indla
geograficamente, senonaltra) c'é
Il medlorlents. Dopo 1'accordo fra
leraele & Egltic o lo s lo
della guarra clvile In Libano,
qual’s la shuazions, quall sono
la speranze & quant'd ancorm forte
Is volontd di lotts del glovanl
paleatinesi? Di ritorno dalla Birls
« tal urani profuphl ce no parls
ofi. Bi riprends 1l lure
lavoro, con la prospettiva dl scrivere
ancors par un anna prima delle
prossime vacanze, passlamoclo almeno
in buona armonia fra nol, chissd
che nen ne esca qualcosa dl buone...
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La ristampa ornata di un
« classico » d:flf storia della
musica pop.

sica pop americana.
288 pagine

L. 2.800
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cwcion Moprremc:

Le ballate pid belle della pop
music per la prima volta tra- ste non turistiche marocchine.

Una guida differente sulle pi.

dotte in italiano,

224 pagine L. 2.500

184 pagine L. 1.900

ALENANDRA LAV HFVEEL
Gl insccnamenti segreti
delle sette
Buddiste Tibetane
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La David-Neel, attraverso il £-
glio adottive, il Lama Yong-

, accede &l mondo spiri-
tuale scgreto tibetano.

« Ab, disse Hassan, io non
credo in questo mondo. C't
un altro mondo dove Ia vita &
diversa ». Queste sono le sto-
rie di que! mondo.

160 pagine 160 pagine

L. 1.800 L. 1.800

Dello stesso sutore di « Pop
Story » una storis della mu.

200 pagine, 20 foro L. 2,300

Invece di % kilo per 1 tuol occhy,
Sennheiser ti da 125 gr. per le tue orecchie,

E telida anche a
“pezzi” se tifa comodo.
Perd anche se sei
uno sgranato ascolta

un consiglio, & meglio
una bella spesa =
poi godersela.

Pero\.. vedi..... se distrattamente,

istrattamente, la tua ragazza /-

ci si siede su e ti rompe l'archetto.,

puoi ricomprartelol

per gli auricolari ecc.
forte no l'idea?

pazienza
e cosi

E allora dai!l Via diz ' 4,‘
corsaall® “importante” 5 4
negozio e beccatela! ¢ Impadanca uiverase

E se non la trovi -
questi sono i nostri ragpresentanti. Protesta
con loro! Scrivici - Ciao, E tuo diritto averla
-La cuffia giovane dei giovani in gamba.-

RABPRESENTANTL REGIONALI - CAMPANIA: Marzano Antonio (081) 323270 -
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Massacrate, violentate, chiu.
se nel bagagliaio di una mac-
china, una ancora viva ab-
bracciata al cadavere della
sua amica, ammazzata per
gioco, per noia, per violen-
za, per degenerazione. Ag-
ghiacciante. Ma & cronaca
nera... che fai, adesso, te
la prendi con gli assassini?
Ti commuovi e strilli che
vuoi la pena di morte? At-
torno a me, altra gente leg-
ge il giornale, partecipo al-
la loro indignazione, una vol-
ta tanto sono d'accordo an-
ch’io con la gente della stra-
da, col maresciallo e col pic-
colo borghese del terzo pia-
no, con !'edicolante, con il
dentista democristiano... Mi
avvolge una specie di benes-
sere: il piacere dei buoni sen-
timenti collettivi, che a me,
femminista, comunista, so-
stenitrice della dissoluzione
della famiglia ecc; guardata
con sospetto dal cittadino
medio perennemente in mi-
noranza, era del tutto sco-
nosciuta,

Ma perché un delitto mi
sconvolge tanto? In genere
le reazione & fredda, razio-
nale: viviamo in una societd
che si regge sulla violenza
quotidiana di una classe con-
tro Paltra. Nessun delitto &
una sorpresa, non & il gesto
terrificante di un anormale,
ma una specie di incidente
sul lavoro, una verifica del-
lingiustizia e della miseria
del nostro tempo.

La forza del segso debole

RosariaL.opez

...rauranon abbiamo

1 figli della ricca borghesia fascista hanno ucciso
una ragazza di borgata. Giochi di massacro

e amori ancillari: non ¢ da sempre che 1 signori
violentano le loro serve? Ma siamo stufe

di compiangercl e subire. E' ora

di organizzare la nostra difesa.

Ma questa storia di Rosaria
Lopez & diversa: cerco di di-
radare rabbia ed emozione
a colpi di ragionamento.
Dunque: I'hanno ammazzata
i figli della borghesia ricca.
Gli annoiati playboy romani.
Viziati coi proventi della
speculazione edilizia. Ecco,
lo dicono rtutti i giornali:
erano tutti fascisti, squadri-
sti coperti dall'impuniti del
fascismo e dall'impunitd del
denaro. Tutto regolare: pic-
chiavano gli studenti di si-
nistra. Rubavano per sfizio.
Se, in pil, aggiungi l'aran-
cia meccanica, ciod gli scop-
pi di violenza organici al
sistema, l'irrazionalismo, de-
denerazione di una classe

che sopravvive alla sua fun-
zione storica finita, in no-
me della logica disumana del
profitto... tutto & spiegato,
lasciamo I'orrore alle vec-
chiette e a chi vuol trasfor-
mare Rosaria Lopez in una
moderna Santa Maria Go-
retti, militante della ver-
ginitd,

Eppure, no, questa volta non
funziona, leggo e rileggo i
resoconti dei festino sadico
nella villa del Circeo e il
panico, il disgusto viscerale,
rimangono. Anzi, si aggiun-
ge anche un crescente disa-
gio: Rosaria era una ragazza
di borgata... lo dice anche
Paese sera, anche il Messag-
gero, per gli assassini, ap-

parteneva alla categoria di-
sprezzata dei pezzenti da usa-
re in nome della superiorita
morale del denaro. Che schi-
fo: con le levigate ragazzine
dei Parioli, future mogli, non
usavano gli stessi metodi.
Ma non 2 solo questo: Ro-
saria era una donna.

Una giovane donna con la
testa piena di sogni tutti
uguali, di tutti quei sogni
organizzati dai mass media
e dai fotoromanzi che sono
il corredo di quasi tutte le
ragazze proletarie: un ragaz-
z0 ricco ed elegante, per es-
sere dominate. Un padrone
da sposare. Una scalata so-
ciale, I'unica consentita alle
donne.

Questa & stata la prima vio-
lenza ¢ va al di 13 della
Cronaca nera, capita tutti
giorni e non finisce sul gior-
nale. Incomincio a capire le
radici emotive del mio sgo-
mento: Rosaria sono io, ogni
donna & una potenziale Ro-
saria. Lo & quando aspetta
il principe azzurro che la
sollevi dal suo « nessuno »
all'agognato « moglie di »,
wfidanza di», «ragazza
di »... e vince chi ha il ma-
rito pil grosso. Non basta
versare un po’ di pietd sulle
ragazzine di borgata, ansiose
di evadere: il male & pid
grande, & nella cultura di
questa societd odiosa che ci
nega di esistere se non attra-
verso i simboli del suo po-




tere, Per gli vomini il de-
naro, pet le donne il denaro
degli uomini. Essere corteg-
giate, cercate, accompagna-
te per noi & un imperativo
categorico, non si sfugge.
Une gita al mare, in macchi-
na, con i rampolli della Ro-
ma bene, & stata una ten-
tazione troppo forte per Ro-
saria e Donatella, lo sarebbe
stata per il 90% delle loro
coetanee.

Essere invitate, vuole dire
essere accettate, essere accet-
tate vuol dire esistere, & tut-
to questo & essere donne,
Si potrebbe continuare a
compiangere il nostro sesso,
la debolezza, anzi I'abitudine
alla debolezza pit della de-
bolezza stessa, per cui siamo
preda facile alla prepotenza
della forza altrui, vittime
storiche, vittime designate.
Ma non ne ho voglia: la com-
mozione di subito, la rab-
bia, e il disagio, la paura,
Sono stufa abbastanza di
questi sentimenti « femmini-
li », sterili e perdenti,

Mi tiro su, dritta sulla se-
dia e alzo gli occhi e alzo
la testa, mi sento addosso
la voglia di fare un comizio
e devo avere uno sguardo un
po' esaltato perché una si-
gnora seduta li vicino sente
il bisogno di dirmi che lei
ha due figlie e che ha detto
loro fin da piccole di non
eccettare passaggi degli sco-
nosciuti. Il rimprovero alle
« sbarazzine assassinate » &
sottinteso, la signora in que-
stione ha un cappello piut-
tosto complicato, e l'aria di
sapere il fatto suo, & molto
per bene. Probabilmente le
sue figlie sono costrette a
truccarsi gli occhi in ascen-
sore € a uscire accompagnate
dal fratello... ma noi non
dobbiamo sempre difenderci.
(Mi ricordo tante sere, per-
so 'ultimo autobus, cammi-
nare infreddolita per mezza
ora, tirando dritta a tutte le
offerte di passaggi, a tutte le
macchine che rallentano, a
tutti gli sguardi che sporgo-
no untuosi dal finestrino:
paura)., Glielo dico: siamo
stufe di avere paurs, di non
poter rispondere a un sorri-
so, perché li dietro si na-

sconde il pericolo di essere
toccate, violentate, picchiate;
disonorate, insultate, uccise.
Il suo sorriso di smorza, mi
guarda gelida: « Cara signo-
rina, il mondo & cattiva, bi-
sogna sapersi comportare.
« Eccola la morale della fa-
vola: i fascisti dei Parioli
sono dei mostri (ciod delle
eccezioni, prodotti guasti di
una societd sana) e le vitti-
me sono due innoventi va-
nesie, che « non hanno fat-
to attenzione ». Mi alzo irri-
tata, Non mi piace, non mi
& mai piaciuta la parte del-
la vittima. E preferisco 'odio
alla paura,

Un tizio mi lancia un’occhia-
ta velutativa da un momen-
to all’altro potrebbe mettere
mano al portafoglio, o al
coltello, o aprirmi la porta
della macchina, o sbottonar-
si i pantaloni o porgermi un
anello... Nel dubbio lo in-
sulto,

Una cosa tipo « va a nascon-
derti vecchio bavoso». E’
uns sciocchezza, ma sto subi-
to meglio, mi godo come una
bibita ghiacciata la sua
espressione sbalordita: esse-
re nella parte dell'aggressore
(& un nome difficilissimo da
declinare al femminile) mi
tranquillizza, Forse il nostro
di lamentarci, piangere le
nostre vittime, e subire, non
& un destino, e allora si pud
cambiare,

Mi viene in mente che do-
vremmo organizzare un gran-
de servizio d'ordine femmi-
nile, una ronda armata, che
batte le strade dells citta,
controllando che gli uomini
non facciano violenza alle
donne, una specie di volan-
te antitupro, antipalpeggia-
menti casuali sull’autobus,
antivolgaritd gratuite e umi-
lianti, un gruppo di autodi-
fesa femminile. Sarebbe li-
bero e volontario, gestito dal
movimento di liberaione del-
la donna e magari finaniato
dallo stato, tutte imparereb-
bero che si pud non avere
paura, vendicarsi, vendicare
le altre donne...

Lo chiamerei GARL Gruppo
Armato Rosaria Lopez.

Lidia Ravera
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Lo sport del capitale / Matti come noi
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L. 1.000
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LA «LEGGE REALE »
Nascita e contenuto delle nuova legislazione
sull'ordine pubblico L. 900

CONTRO
LA FAMIGLIA

@ cura di Stampa Alternativa
B Manuale di autodifesa del minorenne
Iy L. 1.000

LIVIO MAITAN
DINAMICA DELLA
CLASSE SOCIALE IN ITALIA

Una critica marxista al Saggio
di Sylos Ladini Con un commento
di Sylos Ladini L. 1.800

INTERPRETAZIONE DI

VERGA

a cura di R, LUPERINI

Un'antologia della critica
chiaramente « tendenziosa » L. 3.500

INTERPRETAZIONI DI
ZOLA

a nura di B PARIS
Un « ritratto » di 100 anni di critica
L. 3.500

MITCHELL e altre

LA RIVOLUZIONE PIU’ LUNGA
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Nuova edizione L. 1.200
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Ma I'smor mic non muore..., ad. Arcana: & una storla degli ennl ruggentl, dal
1986 clrca al 1570, passando per |l sassantotto, naturalments. Tl Insegna a
coltlvars marlhuana sul balcons dl casa a a costruire molotov per tuttl gli usi.
L'ha scritto un vecchio sltuazionista, Gian Emilic Simonettl, e forse & per
questo che dl storla in fondo ce n'd poca. Ma & diverients. Frask brothers,
ad. Arcana: & ! femoso lumetio americano col tre capslloni persnnements In
cerca di fumo. Molto underground. Fuga, ed. Arcana, racconta la rocambolesce
fuga del carcere di Timoty Leary, santone dslla generazions psichedslica. L'ha
scritto per ['appunto Timoty Leary e c'd chl avanza dubbi sull’autanticlth dalla

Abbonarsi a Muzak & gié, di per Sé, un regalo. nerrazione. Attentl a non Insclarvl stfascinare dafla Cla.
In pit aggiungiamo, a scelta, un libro o un disco. - '

Ce n’¢ per tutti i gusti.

po

La canrons popalara In emerlca, ed. Ds Donato. E' la storla raglonata della
musica popolers americena, del suol mitl, del suci aerol. 1 Cavalll DI
Trola - Dischi Del Bole. E' un trentstrd girl di ballats trascinantl, di musica
s dl parole. Le canta Paolo Pletrangell: bellissimo « Annl Sessanta Natl Dal
Fracasso =, In cul s sus siorla personals sl intreccia continuemente con la
storla dl questl mnnl. Coniocanale 7¢ . Dischl Del Sole. Una rledizions bene
arrangieta dalle vecchls canzonl dl movimento. Le canta Glovanna Marinl.
Padre @ Padrone, ad. Feitrinelll, E' la storla di un pastore & del suol rapportl
con Il padre. L'ha scritto In prima persona 1l protagonista. Non & un letterato
di professione, ma un = franco narratore » come dice 1l titolo della collana &
un modo abbastanza nuova di fare cultura.

Rimettere |'ordine a:
PUBLISUONO
Via Valenziani, 15 - 00187 Roma - Tel. 4956343

1l regalo da me sceltu

un po’
Intalisttuala:
La Settima Sinfonla di L.W. Beethoven, La Voce Del Padrone. Non occorrono

commentl: & te |s gioie di Shrosder. Controstorla » fumattl, Ed. Savel.
II. E' ln atorla del mondo illustrats attraverso | fumetti da queitro com-

pagnl avedesl: pld complata & Intelligente di quella del suasidiscl, tlene
sempre presenta o splegn bane che la storia & storla di lotta dl classe. Da
qugara assolutaments, da ragalare a fratellinl & sorslline, da far veders e
studlare & meamorie el professorl. Cent'snnl dl  solltudine, Ed. Feltrinalll.
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l L'spopea ¢i un popolo raccontata con tutta la ricchezza della ragione a dells
] Immaginazions. |1 plt suggestivo & stimolants degll approccl alls grande
| |ettaratura Jatino-americsna. L'ha seritto Garcla Margue:.
I
|
|
]
I
I
I
I
I
I
|
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8a sal

un po F :
politico: (el L F =
C'sra una volia 1a DC, Ed. Savelll. E' un llbro tutto da vedere, tutto dl kmma-
ginl: la raccolta completa dsl manifestt dells DC, che venno dal dopoguerra
al 1953, Sono immaginl che parlano da sole. L'antlcomunismo volgare e grot-
tasco & materla di divertimento e disguato. La faccla fescista della Dc. 1
manifest! sono a colorl e molto belll. LI ha raccoltl Paolo Beabello e Ii pre-
senta con un Introduzione storico-politica Nicola Geallerano. In caso di goipe.
ad. Savelll. E' un menuale di clandestinlth militante. Come agire senza fars|
notara. Come continuere & lottars, nel case che, In Italla, succedesse coma
In Clle. Conviena leggerio, poi magari Imparario 8 memerla e Ingolario.
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Dalla parte delle bambinae, ad. Feitrinelll. E' un sagglo

fondsmentale per tutte gualle che non vogllono credera di

sssare dolcl, timide, fraglll, Insicure, oppresse e sfruttote

par natura. Spiega | meccanisml di riproduzione dal principle
J femminile a partira dall‘infanzia, | condizlonamentl che fa-

di spedizione)

O 1 anno (12 numeri + 1 libro o disco) a 5.500 Lire (Comprese spese
di spedizione)

3 2 anni (24 numeri + 2 regali a scelta) a 11.000 Lire ([Comprese spese
O 1 anno (12 numeri + regalo) a 10.000 Lire Estero Europa

O 1 anno (12 numeri + regalo) a 12.000 Lire Stati Uniti

O C/C postale N. 1/55012 intestato a PUBLISUONO

O assegno bancario
NOME E COGNOME

INDIRIZZO

ranno dalla bembina una madrs, una massala, una che al
ancriflcharh aamore. L'ha scritto Elena Glaninl Bellottl. -t



Licola non & stata una festa
senza contenuti, né soltanto
un’esplosione di gicia e di
voglia di divertirsi. Ma non
& stata nemmeno la noiosa
sommatoria di comizietti e
dibattini, di parole d’ordine e
slogan. E non & stato, infine,
nemmeno un ferreo e milita-
resco contarsi delle forze ri-
voluzionarie, una semplice
constatazione della forza del
movimento degli studenti.

Per quattro giorni, e chi s'¢
impegnato nell’organizzazio-
ne lo sa bene, a Licola s’
mosso qualcosa che, nelle fe-
ste precedenti, non era stato
capace di mettersi in movi-
mento: un'unione stretta fra
soddisfazione dei bisogni ¢
lotta. Una lotta, ciog, che
s'¢ inserita con piena digniti
nei bisogni dei giovani, non
s'¢ posta come momento se-
parato ma come momento in-
terno, come tensione reale e
non posticcia. Per quattro
giorni il campo, sabbioso e
particolarmente difficile da
vivere per disfunzioni orga-
nizzative anche gravi, & stato
invece « vissuto » con inten-
sitd, ¢ non solo in funzione
del concerto serale. Forse, per
la prima volta, una festa gio-
vanile « non & stata palco-
centrica » come ha detto uno
dei partecipanti per definire
il fatto che non si aspettava
soltanto la musica e basta. II
proletariato giovanile & riu-
scito a vivere — ha aggiunto
— momenti reali di socializ-
zazione, mangiando, dormen-
do, cantando, ascoltando, di-
battendo: lo spettacolo musi-
cale della sera era importan-
te, ma non esauriva la fe-
sta» Molti episodi hanno
dimostrato, mi sembra, la ve-
ritd di questa affermazione.
La disposizione delle varie
aree, prima di tutto. Estre-
mamente decentrata, la fe-
sta di Licola, offriva, in con-
temporanes, molte attrazioni
oppure la possibilitd di star-
sene soli. Il palco, posto die-
tro le strutture centrali (ra-
dio, direzione, cucina, infer-
meria), non imponeva la sua
presenza, come invece & ac-
caduto, a Parco Lambro. La
musica, non di altissimo li-

Contrappuntiaifatti-

Datecipane,ma dateci

anche rose

Giaime Pintor

vello e, soprattutto, senza
grossi nomi & stata vissuta
ugualmente in modo critico
{a volte persino troppo) con
partecipazione e voglia di
confrontarsi. La radio inter-
na non & stata una semplice
sequela di musica e annunci
ma si & articolata in dibat-
titi, iterventi, notiziari.

11 palco libero, dapprima so-
lo timidamente calcato da
qualcuno pib sicuro, & stato
poi assalito, da cantanti di-
lettanti, che volevano inter-
venire nella festa con la loro
musica. I dibattiti, come

quello sulla musica, che per
la prima volta hanno funzio-
nato realmente non limitan-
dosi ad essere il palchetto
privato di comizianti smali-
ziati, ma coinvolgendo cen-
tinaia di persone nel tenta-

tivo di far chiarezza su que-
sta « nuova cultura » che vor-
remmo si creasse; musica,
droga, femminismo, sessuali-
td, condizione giovanile, il
problema di Napoli, scuola,
etc. Gli stand e la cucina
{che sembrano problemi
marginali e che invece sono
forse una spia della diversa
concezione su cui Licola &
nata ed & cresciuta), i primi
non aggressivi e folkloristici
ma discreti e di « riferimen-
to » (con mostre fotografi-
che, materiali, informazioni,
etc.), Ia seconda centralizza-
ta, cosl che anche mangiare
diventa, anche se la fatica
non era poca e le code lun-
ghe, un momento comunita-
rio, di vita insieme per qual-
che migliaio di giovani
« stanzianti ».

Una festa perfettamente riu-
scita? Un antifestival del-
I'Unita? No di certo. Le di-
sfunzioni, non solo organiz-
zative, ma politiche, sono
state molte, anche se non ta-
li da pregiudicare la festa.
Soprattutto non s'&¢ tenuto
conto, ¢ forse non si poteva,
del tipo particolare di richie-
ste che il pubblico( cio# i
protagonisti della festa) a-
vanzava. Richieste di parte-
cipazione a tutti i livelli, di
maggiore scambio, di maggio-
re gestione di base, Non s
tenuto conto che chiamare
musicisti a casaccio, senza un
discorso chiaro, avrebbe pro-
vocato qualche incidente.
Non s’ tenuto conto che non
& pit possibile fare una festa
realmente liberata con musi-
cisti pieni di sé e della loro
arte, convinti che il loro di-
scorso debba prevaricare i
bisogni del pubblico, le sue
richieste, la sua voglia di par-
tecipazione: un Canzoniere
del Lazio con atteggiamenti
divistici, un Sorrenti provo-
catorio, dove non era affatto
il caso di esserlo, un Venditti
che all'ultimo minuto avver-
te che sceglie una manifesta-
zione radicale sul 20 settem-
bre, sno gente che con queste
feste, 2 meno di un’autocriti-
ca seria, non ha molto a che
fare. Non pud esistere, e s'¢
detto, un musicista che creda
di poter venire cinque minuti
prima, suonate un quarto
d'ora e andarsene. O comun-
que non & pit questo il livel-
ol di coscienza del proleta-
riato giovanile: i bisogni di
quest’ultimo sopravanzano di
gran lunga dubbie qualita ar-
tistiche, dubbie specializza-
zioni, dubbi divismi. Ci si &,
inoltre, trovati « spiazzati»
rispetto a una serie di pro-
blemi che non erano previ-
sti: la circolazione di un
« acido » cattivo, il nudismo,
la relativa subordinazione del
palco 2 rispetto al palco 1,
alcuni incidenti pratici.

Ma una cosa & uscita fuori
con chiarezza: per le feste
come per tutte le manifesta-
zioni politiche bisogna parti-
re dalle esigenze reali e dai
bisogni reali del pubblico. @



Licola-cronaca

Sottola
polvere,

I'erba

Gioved? 18 settembre ore
dieci: sulla spiaggia-pineta di
Licola (Napoli) « Mille pi-
ni » incomincia la prima fe-
sta pop organizzata dal mo-
vimento degli studenti. La
apre Janis Joplin, trasmessa
a tutto volume dalla radio
del campo, con le note strug-
genti di Mercedes Benz. 1
mille comandati dei servizi
d'ordine gia da una settima-
na spianano la terra con le
ruspe, ammassano casse di
aranciata e trasportano tu-
bi per il palco, alzano gli
occhi verso gli altoparlanti:
per quattro giorni lavore-
ranno al suono della musica.
La radio fino alle sei di po-
meriggio, con interviste re-
gistrate, interventi dal vivo,
canzoni selezionate dagli
esperti di Muzak e bolletti-
ni di notize. « Radio Licola
onde ross », dice la frase si-
gla e i quattromila gid ac
campati nelle tende sparse
in mezzo agli alberi colgono
nell’apparente  nonsense la
suggestione americana: Ke.
rouac, On the road, testo
sacro alla generazione del
sacco a pelo e della rivolta
al conformismo delle istitu-
zioni,

Ore 20: ‘con due ore di ri-
tardo incomincia la musica
dal palco centrale, diecimila
persone affondate nella sab-
bia tollerano il Guido Daz-
zon trio in una esibizione
fredda e senza originalita,
applaudono Paolo Pietran-
geli dimostrando tradiziona-
lismo spettacolare ed entu-
siasmo politico in parti ugua-
li, scattano in piedi in una
prima ondata di evforia al
rock meridionale di Napoli
centrale. Ed & bello, perché
riaffermano le lofo origini
senza tutta quella cattiva ca-
lifornia d'importazione, sen-
za falsi americani.

Pid tardi avviene lo stesso
e senza neppure mediazione
del Rock con la applauditis-
sima Concetta Barra, che ur-
la e lamentas musica popo-
lare campana.

Venerd}, ore undici. Ma la
musica non & tutto, al mat-
tino, ad esempio, si piglia
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il sole, sulla spiaggia vicino,
nudi, sia i ragazzi, moltissi-
mi, che le ragazze, poche, ma
decise a sfatare il mito di
Concetting - che - sta - velata
- anche - dietro - la - fine-
stra. L'atmosfera & rilassata
e gli sguardi sorridenti. Ver-
50 mezzogiorno due poliziot-
ti offrono un fuori program-
ma tentando di far rivest-
re due ragazze che prendo-
no il sole in mutandine.

E’ quasi una provocazione:
immediatamente si alzano
cinquecento persone, quelle
non ancora nude si spoglia-
no e insieme, con gli slip
attorno al collo come una
collana, tenendosi per ma-
no, improvvisano un corteo
che al grido di « Nudi s,
ma contro la diccl » libera
le due contestate.

Ai poliziotti la gratitudine
degli organizzatori; per tre
giorni tutto il campo discu-
te del diritto alla nudita, del
sesso metcificato che obbli-
ga ai vestiti per poterli to-
gliere, del diritto a non ave-
re vergogna.

Ore 21-22: suona Il canzo-
niere del Lazio e in trenta-
mila si scatenano in una sfre-
nata tarantella, agitando lun-
ghe canne raccolte Il vici-
no, verso il cielo bianco di
polvere. Il pubblico di Li-
cola non accetta il ruolo pas-
sivo dello spettatore: la mu-
sica viene usata per ballare,
per stare insieme, per fuma-
re, per fare I'amore, per suo-
nare, per cantare. La mu-
sica non & un oggetto di
consumo.

QOre dieci: nella radura, uno
spiazzo di terra polverosa
nella pineta, che porta il no-
me di «spazio dibattiti »,
continua la discussione sul-
la musica, riconvocata dal
giorno prima. La riconvoca-
no di nuovo dopo tre ore
vivacissime. Nei quattro
giorni il dibattito musica to-
talizza dieci ore di inter-
venti,

Ore 15: dibattito sulla ses.
sualitd. La radura trabocea.
Omosessuali, femministe ra-
gazzi, ragazze nessuna curio-
sitd morbosa, nessuna pru-

derie. Si parla di tutto. Il
personale & politico.

Ore 17; deve rimandare il
dibattito sulla droga perché
non incroci con la sessualiti.
Continua lattivitd al palco
due, il palco dei debuttanti,
dell'improvvisazione, del ci-
nema e del teatro.

Ore 20, palco due: La gran-
de opera, un gruppe di com-
pagni burattinai, rappresen-
ta in un megateatrino dai
fondali blu, La fattoria de-
gli animali di George Or-
well. E’ una famosa satira
contro lo stalinismo che de-
genera le rivoluzioni; gli a-
nimali sono pupazzi bellis-
simi dalla intonazione dialet-
tale: unico difetto, apprez-
zato dal pubblico ma non
dalla critice, la sostituzione
del tragico finale orwellia-
no con una trionfante e pul-
cinellesca bastonatura del
padrone,

Quasi in contemporanea (ma
i licoliani sembrano avere il
dono dell'ubiquitd) gran se-
rata al palco centrale con
Francesco de’ Gregori, ac-

coltoc con la cordialitd che

~




merita e con Alan Sorrenti,
accolto prima a deboli fischi
per la sua esibizione fragile
¢ intimista, sicuramente poco
adatta ad un pubblico di or-
mai cinquantamila persone,
cacciato poi da un boato cre-
scente accompagnato dal lan-
cio di oggetti innocui ma con-
vincenti,

Le accuse: scarso rispetto per
i gusti del pubblico, compor-
tamento divistico, prestazio-
ni vocali e strumenti sull’or-
lo della giaculatoria di chie-
sa. Insieme al corteo del nu-
do, la cacciata di Alan Sot-
senti costituird uno dei pib
vivaci spunti di dibattito.
Ore due del mattino: seimi-
la persone, tutte sveglie, a
vedere un audiovisivo sul-
I'abordo a cura del Circolo
la comune.

Ore tre del mattino: quattro-
mila persone assistono per
tre ore alla proiezione del
film cileno « Tierra prome-
tida ». Gli organizzatori ab-
bacinati dalla vitalita del
pubblico; scavaleati a sini-
stra dall'impegno costante e
dalla resistenze dei giovani

di Licola.

Sabato ore nove: arriva da
Roma il quotidiano Lotta
continua con un supplemen-
to, si chiama il Pane e le
rose ed & speciale per la fe-
sta di Licola, riporta artico-
li di cronaca e altri su musi-
ca, famiglia, fare festa, con-
dizione femminile. Anche il
Quotidiano dei lavoratori,
del gruppo Avanguardia ope-
raia, pubblica un inserto, in
cui Jle tematiche culturali
vengono arroccate in due pa-
gine e offerte al pubblico
della festa.

Domenica, ore dieci: rico-
minciano radio, dibattiti, cor-
tei, slogan.

Gli ultimi slogan si sono
spenti da un paic d'ore sol-
tanto,

Si fa molto il nome di Alan
Sorrenti accoppiato ad agget-
tivi pittoreschi,

Stampa alternativa ha un
ricco stand, dove si pubbli-
ca un bollettino ciclostilato
fatto di contronotizie, con-
sigli su che « acidi » evita-
re, pettegolezzi raccolti con

pignoleria in tutto il cam-

po. Cosl si viene a sapere’

che Il pane e le rose n. 2,
previsto pet la mattina, non
2 uscito perché il caporedat-
tore di Lotta continua ha ne-
gato l'imprimatur ad un ar-
ticoletto sul nudo e una mi-
ninchiesta sul fumo.

Si esagera: « panico e dispe-
razione serpeggiano fra i re-
dattori ». Invece 2 solo ama-
rezza.

Ore venti: dal palco centrale
Tony Esposito risveglia gli
entusiasmi sopiti da Pierino
Nissim del Teatro operaio
autore ed esecutore del vo-
lenteroso  quanto  ridicolo
« Tié fanfani » (il verso se-
guente suona circa cost: « af-
fanculo ti manderd »), Gior-
gio Gaslini improvvisa un
autoelogio della sua demo-
crazia e poi esegue alcuni
canti rivoluzionati e inni tra-
dizionalmente rossi non mol-
to trasformati da un jazz gen-
tile ed orecchiabile. La gente
applaude, senza scomporsi.
Lui ringrazia: « sono qui so-
lo col mio pianoforte e voi
siente in tanti..» (i latini
la chiamavano « captatio be-

nevolentiae » ),

Poi 2 il momento dei prole-
tari in divisa. Parla uno con
gli occhiali, a lungo ¢ com-
punto, anche se & mezzanot-
te tutti lo ascoltano in silen-
zio. Poi una macchina lo ri-
porta a Roma, perché deve
precipitarsi in caserma.
Dopo di lui canta José Afon-
so, l'autote della « Bandie-
ra rossa » della liberazione
portoghese « Grandola villa
morena »: basterebbe questo
per farlo applaudire.

La sua musica, chitarra e due
voci, & popolare e coinvol-
gente, scritta per le grandi
masse, ha un impatto felice
col pubblico.

Dovrebbe arrivare Antonello
Venditti, ma non viene: fi-
schi di Stampaalternativa che
riconosce un altro flagrante
delitto di divismo.

Luned) ore tre del mattino:
gran finale con li oranizza-
tori sul palco che stonano
I'internazionale,

Prime luci dell’alba: ai ca-
selli dell’autostrada si regi-
stra una inflazione di auto-
stoppisti. Hanno sonno e i
capelli lunghi. Sono cosl im-

uUn momento dell'stjaliato  dibattito sulia musica

polverati che quelli che han-
no le macchine pulite non
si vogliono fermare, sembra-
no tutti capelloni coi capel-
li grigi, protagonisti di uno
scherzo generazionale.

Parecchi non hanno pid i
bagagli, perché almeno i luo-
ghi comuni sul furto Napoli
non li ha voluti smentire.
Tutti gli aleri, perd, li ha
smentiti: la popolazione del-
le risse allo stadio affama-
ta di dibattiti, la popolazio-
ne delle canzonette che ha
tributato il massimo degli
applausi a Tony Esposito e
Napoli centrale, musicisti e
non canzonettari. La popo-
lazione del gallismo che non
ha osato un solo complimen-
to pesante sui seni nudi del-
le ragazze al mare. La popo-
lazione dei dieci figli per fa-
miglia che andava allo stand
delle femministe a ritirare
pillole anticoncezionali, a
farsi spiegare come si usa
la spirale, a discutere del-
I'aborto. La popolazione del
sottosviluppo che riafferma-
va la sua cultura e la sua
tradizione trascinando tutti
in una gigantesca tarantells




Intervista

VivaMarx,
viva Lenin,viva
Archie Shepp

Politica & musica e
musica & politica:
s'intende, questo &

vero solo per i neri.
Archie Shepp

lo racconta con
orgoglio a Muzak: « Un
sassofonista nero e
quindi malpagato non
va a chiedere al suo
boss un aumento di
stipendio, non lotta per
8¢, ma quando canta e
suona, esprime tutti {
contenuti della sua
lotta politica »,

Il caldetone tnusicale pro-
posto nei festival di questa
estate impone una riflessio-
ne sui tempi e le modalita
in cui bisogna avviare un
discorso sulla gestione cul-
turale.

Ci domandiamo, infatti, che
senso pud avere organizza-
re dei festival con musicisti
di ogni specie senza un mi-
nimo di chiarimento sugli
indirizzi e sulle tendenze,
senza qualificare cultural-
mente quello che viene of-
ferto ad un pubblico che pil
¢ di massa pid allontana I'ag-
ghiacciante asetticita degli
" addetti ai lavori'.

Al festival ' Umbria jazz ', in
questo pressapochismo della
gestione culturale, un musi-
cista, soptattutto, ha avuto
un successo chiaro ed ine-
quivocabile: Archie Shepp,
che non a caso & uno dei mu-
sicisti pit lucidi e consape-
voli del ruolo sociale e cul-
turale della musicista afro-
americana,

« Il jazz & uno dei piti signi-
ficativi contributi sociali ed
estetici dell’America. Certi la
accettano per cid che 2: un
contributo significativo, pro-
fondo, per I'America in quan-
to & contro la guerra; contro
quella del Vietnam; perché
¢ per Cuba, & per la libera-
zione di tutti i popoli. E’
questa la natura del jazz.
Senza andare a cercare molto
lentano.

Perché? Perché il jazz & una
musica nata essa stessa dal-
Poppressione, & nata dall’as-
servimento del mio popolo ».

Archie Shepp

Shepp & certamente uno dei
musicisti pit discussi tra i
jazzisti dell’'ultima leva e so-
prattutto per una aspetto,
le cui implicazioni ci r=i-
portano ad un dibattito di
ben pill ampia portata; quel-
lo dei rapporti tra musica e
politica. Shepp, infatti, su-
perando quella conflittuali-
td che rimane tuttora uno
dei grossi e irrisolti proble-
mi della cultura occidenta-
le, ha sempre creato un lin-
guaggio musicale che & la
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diretta emanazione di una
personalitd nella quale la co-
scienza dei problemi sociali
e politici si fonde senza pre-
testuose fratture, con la vi-
sione globale del ruolo e
della funzione dell'arte. In
una sola parola la musica
di Shepp si fonda su un’
« ideologia ». Ma, come sot-
tolinea lui stesso nell’inter-
vista, a differenza della tra-
dizione culturale occidentale,
in cui arte e politica hanno
vissuto sempre, 0 quasi, in
zone nettamente separate, il
mondo spirituale afro-ameri-
cano ha sempre posseduto
questa visione unitaria, e
per comprendere le motiva.
zioni di questa connessione,
& sufficiente leggere la sto-
rin del popolo nero negli
Stati Uniti,

Ma se la « consapevolezza »,
in quel senso unitario che
gli abbiamo dato, & sem-
pre esistita nella Musica Ne-
ra, lo & stata spesso in mo-
do latente, a volte addirit-
tura istintivo. Il merito di
Shepp 2, invece, quello di
avere, in linea con il movi-
mento politico afro-ameri-
cano, isolato ed « ideologiz-
zato » la sofferenza e I'i-
stinto alla ribellione che il
popolo nero ha espresso in
reazione allo schiavismo pri-
ma e allo sfruttamento clas-
sista e razzista poi. Non a
caso, quindi, la tematica di
Shepp coincide in gran par-
te con quella del movimento
afro-americano  degli anni
'60. Le sue opere piu fa-
mose ed importanti sono
esplicitamente  dedicate ai
grandi leaders di colore, op-
pure all'Africa, oppure al
recupero in chiave moder-
na di vari aspetti della tra-
dizione culturale afro-ame-
ricana, o infine sono state
delle provocazioni stridenti
e rabbiose tout court, ma
anche qui le implicazioni po-
litiche sono altrettanto evi-
denti.

All'Umbriza Jazz Festival,
Shepp ha lasciato perplessi
molti dei suoi pi1 preve-
nuti e accaniti detrattori,
(coloro cioé che inorridi-
scono a sentir parlare di in-

gerenza della politica nel-
I’arte), suonando in modo
profondo e suggestivo, spo-
stando Pago della sua bi-
lancia espressiva pii1 sul ter-
reno del recupero storico-
poetica della tradizione, che
non su quello della provoca-
zione.

Interessati ai risvolti di que-
sta ulteriore evoluzione di
Shepp, (non involuzione co-
me qualcuno ha voluto sug-
gerire} abbiamo voluto in-
contrarlo e il risultato di
questo colloquio ha confer-
mato la straordinaria Iuci-
ditd di un musicista come
pochi & pienamente consa-
pevole del contesto in cui
P'attivitd musicale deve es-
sere inquadrata per svolge-
re la sua funzione di impe-
gno,

D - Si @ molto discusso sul
rapporto tra linguaggio mu-
sicale e contenuti politici che
¢ sempre emerso dalla tua
musica. Qual & la tua posi-
zione artuale?

R - Sono certamente d'ac-
cordo sul fatto che nella
« Black Music» ci sia un
rilevante numero di impli-
cazioni politiche e ovviamen-
te questo non & cominciato
con me, ma & storicamente
preesistente. Se noi tornia-
mo indietro agli Spirituals
afro-americani, possiamo ve-
dere che molti di questi co-
me « Singin'with a sword
in my hand », «Nobody
knows the trouble I've
senn » e tantissimi altri, so-
no originali, creati dalla
gente nera e sono stati |
primi canti di protesta po-
litica. Essi coglievano Ia sof-
ferenza e 'agonia del popo-
lo, ma ne mostravano an-
che la capacitd di afferma-
zione e la volontd di supe-
rare |'oppressione. Quella
che viene chiamata musica
jazz nasce precisamente da
questo,

D - Non pensi quindi che
ci sia un conflitto tra il
linguaggio musicale e quel-
politico?

R - Non credo che ci sia
mai stato un conflitto del



genere nella musica della
mia gente. Basta leggere i
vecchi Spirituals che la gen-
te cantava quando era schia-
va e che veramente hanno
espresso i contenuti della
lotta politica. Pensa a pet-
sone come Nat Turner, che
era un predicatore e usava
costantemente la musica, ac-
coppiata ad una grande sen-
sibilitd poetica, per far pren-
dere coscienza alla gente,
facendole rifiutare le con-
dizioni in cui viveva.

D - I tuoi ultimi concerti
sono differenti da quelli di
qualche tempo fa. Ora ini-
zi con un pezzo aggressivo,
free, per poi ripercorrere le
tappe fondamentali della
storia del jazz, con citazio-
ni e allusioni di vario ge-
nere. C'® una motivazione
a questa struttura del tuo
concerto?

R - Certamente. Credo che
la storia, e quindi la tradi-
zione, sia sempre importan-
te. Marx ed Engels ad esem-
pio. Engels, ha fatto un gran
numero di studi su quello

Archle Shepp

che lui chiamava « comuni-
smo primitivo », ¢ ciog una
analisi delle prime societa
che praticavano il sociali-
smo. E Marx in questa stes-
sa direzione, razionalizzd le
prime forme di societa. Il
punto & definire le connes-
sioni tra quello che esiste
ora e quello che esisteva
prima, perché il materiali-
smo dialettico significa sem-
plicemente che le due cose
non lottano tra di. loro, ma
fanno parte di un processo
dinamico.

Ad esempio nella poesia esi-
ste il sonetto che & una for-
ma poetica abbastanza rigi-
da, ma molta poesia mera-
vigliosa & stata fatta in que-
sto modo, e non per que-
sto Shakespeare o i poeti
italiani che ['hanno usata
sono meno validi di Eliot
o di Withman che invece
hanno scritto in verso libe-
ro. E anche Picasso; prima
ha fatto « Guernica» che
era il suo lavoro pitt rivo-
luzionario, ma spesso si
tuffava nel passato, nell’ar-
te classica, al fine di affina-

re i suoi strumenti, per mi-
gliorare la sua produzione
artistica. Secondo me que-
sto & ['uso pitt funzionale ¢
rivoluzionario che si pud
fare delia tradizione. Ho
Chi Min era un poeta, Mao
& un poeta, ¢ hanno molta
familiarita con gli afori-
smi confuciani Conosceva-
no molto bene la loro cul-
tura classica ma non la ri-
gettavano, e per questo riu-
scivano a conquistare il ri-
spetto della vecchia gente
e ad impressionare I'imma-
ginazione dei pit giovani.

D. - Qual’? la posizione di
un musicista "impegnato”
oggl in America?

R. - Come musicisti siamo
impegnati pili per le impli-
cazioni che per la formazio-
ne attiva di associazioni po-
litiche che combattano siste-
maticamente la nostra op-
pressione. E' molto difficile
che un pianista o un sasso-
fonista vada dal suo boss a
dirgli che # pagato male e
che non & d'accordo perché

si tende conto di lavorare in
condizioni di oppressione e
di sfruttamento senza che
quello reagisca violentemen-
te. E quindi & molto diffi-
cile per noi lottare per otte-
nere migliori condizioni di
lavoro, specialmente per
quanto riguarda la gente di
colore, dato che essenzial-
mente non abbiamo potere
economico per combattere il
capitalismo.

D. - E’ possibile in Ameri-
ca che tu abbia lo stesso
successo che hai avuto qui
in Italia?

R. - No, & impossibile, I’A-
merica & troppo razzista!

D - Ma il successo che ri-
scuoti in Europa pud esserti
utile per I'America?

R - Credo che sia utile in
tutti i sensi. Anche al fe-
stival di Montreux abbiamo
gvuto un grandissimo con-
senso, ma qui & stato anco-
ra maggiore, anche per come
& stato organizzato il festival,
trattandosi di una manife.




stazione gratuita, rivolta a
grandi masse di pubblico.
Queste cose non succedono
mai negli USA, dove la ten-
denza &, al contrario, di al-
zare sempre pit i prezzi,
mentre i musicisti lavorano
in condizioni ridicole, senza
la minima assistenza; ma
questo fa parte dell'intera
condizione razziale che ri-
guarda la gente nera.

D . Non g caso il "frae jazz"
ha avuto successo piti in Eu-
ropa che in America?

R - Si, e non solo quello
che tu chiami "free jazz", al
quale peraltro non mi sento
. necessariamente legato. Cre-
do, infatti, che sia un termi-
ne restrittivo perché crea
una divisione tra i musicisti
che fanno questo tipo di mu-
sica e quello che ha fatto
la vecchia generazione. E non
& quello che vogliamo perché
il marxismo ci insegna che
dobbiamo organizzare masse
di gente in relazione ai lo-
ro interessi di classe e non
dei singoli gruppi.

D - Nelle tue opere passate
¢ sempre stato molto forte
il potere evocativo della fi-
gura di Malcom X. Ha an-
cora valore per te oggi?

R - Si, io penso spesso a
Martin Luther King, Malcom
X, Medgar Evers e John Col-
trane, ello stesso modo so-
prattutto perché erano con-
temporanei e ognuno si &
occupato defla realtd dei ne-
ri in USA da una prospetti-
va differente e ognuno di
questi ha avuto un’incredibi-
le influenza sulla generazione
di oggi.

D - Quali sono secondo te
i personaggi pilt importanti
della cultura nera, storica-
mente?

R - Io non vedo la storia in
un modo cost empirico, co-
me una serie di fatti in suc-
cessione. Non credo che si
possa identificare un indivi-
duo come la figura pitt im-
portante, Penso che dobbia-
mo vedere le cose in una
prospettiva pid generale, Po-
trei dire Blind Lemon Jef-

ferson, Leadbelly, che per
me sono importanti come
Charlie Parker o Mahalia
Jackson. Sono tutti impor-
tanti culturalmente, persino
Stevie Wonder.

D - Visto che ora stai in-
segnando in una universita
americana, puoi chiarirci
quale tipo di ruolo pud as-
sumere un musicista nero in
relazione all'insegnamento?

R - Un ruolo che pud ave-
re grandi ripercussioni.
Quando io ho cominciato ad
insegnare la prima volta nel
'62 a N.Y,, avevo portato
con me un certo numero di
fotografie di Nkwanah Nkru-
mah, di Carlo Marx ecc...,
¢ le avevo attaccate al mu-
ro. L'assistente principale
dell'universitd le ha viste
e ha detto: « Mr. Shepp,
penso che dobbiate toglie-
re queste fotografie ». Al
lora smisi di insegnare, pen-
sando che la scucla non era
un posto per me e fortuna-
tamente grazie a John Col-
trane riuscii ad ottenere un

contratto discografico, e co-
minciai a dedicarmi esclusi-
vamente alla musica, Poi,
nel '69, ho ricominciato ad
insegnare nell'universitd di
Buffalo ¢ poi in quella del
Massachussets, con program-
mi di cultura nera, e conti-
nuo ancora oggi, e credo che
sia una cosa molto positiva.
Credo che insegnare, special-
mente in un paese borghese,
possa essere molto frustran-
te, ma anche molto esaltan-
te perché mi coinvolge in un
modo che non & in contra-
sto con la musica che suo-
no dato che essenzialmente
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mi fa essere in dialettica
con la gente,

D - Sei d’accordo con la tesi
di Frank Kofsky secondo la
quale i musicisti neri sono
praticamente colonizzati dal-
lo “show business” ameri-
cano?

R - Sonc d'accordo, anche
s¢ questa tesi pud essere
una eccessiva semplificazio-
ne del problema. C'& del
vero, comunque; c'@ sempre
stato un tentativo sistemati-
co di colonizzare i musici-
sti, di appropriarsi del loro
lavoro per mantenere e
condizioni di sfruttamento.
In America, non pubbliche-
rebbeto mai che 30.000 per-
sone erano riunite per un
concerto come & successo qui
a Perugia. Loro nascondono
il vero, non vogliono che la
gente sappia queste cose. Se
chiedi ai discografici dei sol-
di per il tuo lavoro, ti ri-
spondono che il jazz non
vende, se non nelle comuni-
td nere; tu sei un grande
musicista, ti dicono, ma col
jazz non si fanno soldi. Ed
¢ logico, quindi, che molti
musicisti cambino il loro sti-
le per fare pit1 soldi, e io non
posso criticarli per questo;
2 il sistema che va criticato.

D . Credi che sia questa la
ragione ptincipale del feno-
meno di avvicinamento di
tueti gli stili in un genere
unico che potremmo defini-
re musica contemporanea?

R - Penso che in gran parte
sia un'operazione economica,
Tu capisci qual 2 il modo
di fare pitt soldi e poiché
ne hai bisogno cembi il mo-
do di suonare, Bisogna sem-
pre tenere conto di questi
problemi quando si analiz-
zano i fatti musicali. Negli
anni '40, per esempio, c’era
una speciale tassa per i lo-
cali. Era il periodo dello
swing, e la musica era es-
senzialmente da ballo. Era il
momento di Count Basie,
Billie Holiday, Lester Young
ecc...; ma durante la secon-
da guerra mondiale resero
impossibile ai locali di in-
gaggiare i cantanti o le big
bands perché dovevano pa-

gare una tassa enorme in
ogni club dove si ballava,
e allora esce fuori gente co-
me Parker e Gillespie che
lavoravano in grandi orche-
stre e che si spezzarono in
piccoli gruppi, e la gente ve-
niva ma non ballava, e cosl
hai quello che fu chiamato
"bebop”, che & realmente
una musica da ascoltare”
e non da ballare, Questo &
praticamente diglettico, ed &
'opposto delle storie che la
gente racconta in genere,
Esiste sempre una ragione
economica,

D - Cosa ha significato per
te I'esperienza dell’Africa?

R - E' molto difficile spie-
garlo con le parole. Molti
neri americani sono rivolti

all’Africa,
D - Come Marcus Garvey?

R - Non solo come lui. Cre-
do che Mr. Garbey abbia
guardato all’Africa in modo
molto sistematico, nel sen-
so di ristabilire una patria
e una base economica, anche
perché ha capito che difficil-
mente noi potremo avere
una base economica negli
USA. Io penso che il ritorno
all'Africa abbia molte impli-
cazioni di tipo spirituale per
il popolo nero. Devi capire
che noi siamo stati rubati
alla nostra patria, non siamo
venuti negli Stati Uniti vo-
lontariamente, come molti e-
migranti europei in cerca
di una vita migliore. Noi
siamo stati venduti come
schiavi, abbiamo perso i no-
stri nomi e la conoscenza dei
nostri esseri originari, e se
si eccettus la musica, che
io credo venga a noi diretta-
mente dall’Africa, non sa-
remmo sopravvissuti, sarem-
ma stati decimati come gli in-
diani d’America o gli aborige-
ni australiani, oppure sarem-
mo stati completamente assi-
milati come & successo ai neri
in alcune zone del sud-ame-
rica. Ma non & successo né
l'uno né l'altro. Siamo cre-
sciuti come popolazione e
abbiamo rifiutato di essere
assimilati. Noi siamo Neri
Americani.

a cura di Gino Castaldo
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Concerti
E’morto
ilpop
vivail jazz

Pescara, Perugia,
Viareggio, Napoli. Decine di
appuntamenti musicali del-
Iestate appena trascorsa che
hanno dato I'impressione di
un fenomeno nuovo e inu-
suale per noi. Chi giurava
sull'immortalitd del pop, e
chi sperava nel permanere
in grazia aristocratica del
jazz & stato smentito clamo-
rosamente e per fortuna. Ora
questi piangono e, come tut-
ti i reazionari, sono tanto
miopi da non capire le ra-
gioni nuove e confortanti di
quests adesione massiccia
al jazz, e anzi non se lo chie-
dono nemmeno. Vediamo:
il festival jazz di Pescara su-
bisce lo stesso trattamento
dei concerti pop. Scontri,
tentativi di sfondamento, il
solito discorso fra I'ambigui-
td del « riprendiamoci la mu-
sica» e il bisogno reale di
« autogestione della cultu-
ra ». Umbria-jazz va sull’or-
lo del collasso per non aver
previsto un pubblico quanti-
tativamente molto pit nu-
meroso e, dunque, qualita-
tivamente diverso, Alassio:
gli organizzatori rendendo
il festival gratuito dimostran-
do d'aver capito da che par-
te tira il vento.

Viareggio ¢ Napoli, pur nel-
la diversitd, come simboli
dell'interesse tutto nuovo (e
tendenzialmente  positivo)
che le organizzazioni politi-
che della sinistra di classe
hanno maturato individuan-
do una strada per far della
musica un concreto momento
di lotta.

E' il jazz che s’imbastardi-
sce, come qualcuno da anni
cassandramente protestar O
il pubblico giovanile che si
¢ raffinato, come dice chi
non vuol proprio capire nul-
la? O il pop che & morto,
lasciando orfani decine e de-
cine di migliaia di giovani?
In parte.

In realtd il processo interve-
nuto &, probabilmente, som-
matoria di pid fattori con-
correnti. Da una parte, & in-
dubbio, il pop boccheggia in-
capace di rinnovarsi, ma in-

Alassio,,
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capace anche di trovare la
strada vecchia percorsa con
tanta fortuna per quasi die-
ci anni, la strada della «mu-
sica di movimento ». Il pop
non &, dunque, tanto stili-
sticamente morto, quanto 2
politicamente morto, o al-
meno agonizzante, Per una
fatalitd che coglie anche lo-
ro alla sprovvista, comincia
a essere vero quello che i
critici reazionari e qualun-
quisti vanno da tanto cian-
ciando, non essendoci rap-
porto fra musica e politica.

Cio2 questc rapportc non
¢’® piti, o rischia di non
esserci pit nemmeno fra
molto tempo. La storia re-
cente dei concerti pop ne &
provy pit che decisiva.

Nati come momenti per sta-
re insieme con una musica
in cui riconoscersi all'indo-
mani del '68, a poco a po-
co, per invecchiamento ma
anche per accumulo di fru-
strazioni (una festa non fa
socialismo, e non fa nem-
meno cadere tutte le carrie-
re che nel quotidiano ci di-
vidono), i giovani sentono
il bisogno di tiproporre la
carica alternativa del pop
nella critica (violenta) alla
gestione di questo fenomeno:
nasce cosl un movimento
di contestazione che, anche
se egemonizzato pet un po’
da qualche gruppetto radi-
cal-freak, & in realtd spon-
taneo o, comunque, rispon-
de a esigenze confuse ma
reali: continuare a illudersi
che esista veramente la «no-
stra cultura ». Illusione tan-
to pit sbagliata, quanto pid
nel movimento « pop» co-
minciano & confluire elemen-
ti non pih studenteschi e di

estrazione piccolo-borghese,

ma figli di operai, sotto-
proletariato, apprendisti, di-
soccupati giovani, studend
di istituti tecnici, Non sia-
mo in America e, per for-
tuna, I’egemonia su una ri-
bellione di sinistra non pud
essere lasciata ad un piccolo
gruppo radical-progressista.

E dunque scoppia una vera

e propria guerra dei con-
certi, che piano piano, si tra-
sforma in una critica ogget-
tiva, violenta e giusta alla
organizzazione della cultura.
Di qui il primo elemento:
il pop in sé, come musica
(o come si dice: « socializ-
zazione ») non & piti in gra-
do di soddisfare i bisogni del
pubblico nuovo, ma neanche
del pubblico vecchio, la cui
esigenza di rapporti pit ve-
ri si afferma e trova sboc-
chi anche in altre situazioni.
Si apre, a questo punto, il
periodo, certo ancora non
chiuso, delle « feste », mo-
menti ciod in cui il dato cul-
turale non & pilt fornito da
une o un'altra musica, ma
dalla voglia di creare, nel
momento stesso in cui ci si
trova insieme, germi di nuo-
va cultura. Una cultura in-
tesa, & chiaro, nel senso pil
vasto del termine, in sen-
so, come si dice, antropolo-
gico: & ciod cultura il rap-
porto che ognuno stabilisce

con gli altri, i mezzi e i me-
todi di questa socializza-
zione, la capacitd creativa del
singolo, ¢ si pud essere crea-
tivi anche facendo !'amore
o parlando con un compa-
gno. Le feste, con tutte le
ambiguitd che le hanno ca-
ratterizzate finora, svelano
questa nostra tendenza di su-
peramento del ghetto, di vo-
lontd di nuova comunicazio-
ne. 11 dato « artistico », dun-
que, & in secondo piano, non
tanto perché basta stare in-
sieme (siamo ancora lonta-
ni dalla libera esplicazione
di sutonoma creativitd), ma
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perché esso viene vissuto in
modo nuovo, meno autori-
tario (io ti do la musica, t
la ascolti) e, tutto somma-
to, meno passivo e meno in-
dividualista. Ecco che allo-
ra il nuovo interesse per il
jazz & un recupero di que-
sto dato « artistico » non co-
me vogliono alcuni, mecca-
nicamente, perché se ne ri-
conoscono la nascits eversi-
va, cicd perché & musica de-
gl oppressi, ma perché es-
so richiede una partecipazio-
ne pit intelligente e, dunque,
come tutto cid che impegna
lintelligenza (e non le vi-
scere) sviluppe comprensio-
ne del mondo e dunque co-
municazione reale.

Buttare a mare il pop, allo-
ra? No di certo. Ma proprio
il jazz pulito dalle sue in-
crostazioni accademiche (ah!

Alcuns  Imma

gint dell'ultima fastival
lazx In Umbrl

com’era bello quando si ve-
devano nei locali fumosi po-
che facce conosciute!) pud
essere, ¢ sembra essere, il
motore di un nuovo modo
di ascoltare e vivere anche
il pop. E' a nostro avviso
la prova concreta che que-
sta musica non & un ghetto,
non & una moda, non & una
asettica e neutrale forma ar-
tistica, ma anzi & capace con-
tinuamente di ritrovare e ri-
proporre, a un livello pil al-
to, le ragioni della sua na-
scita e del suo successo: il
suo essere un modo anche
di lottare, almenc nel sen-
so (parziale, ma non ridut-
tivo) per cui & lotta ricono-
scersi in un progetto comu-
ne, uscire dall’isolamento e
dall'ottica deforme delle buo-
ne vibrazioni personali.

Pochi
mabuoni

Ultimamente il jazz sta risveglian.
do un enorme interesse nei glo-
vani. Ma al di la dei concerti che
di tanto in tanto ci & dato &i ve-
dere, il problema grosso rimane
quello dei dischi sia per coloro
che vogliono essere aggiornati sia
soprattutto per colora che sento-
no l'esigenza di una visione com-
pleta, in senso storico ¢ retrospet-
tivo, di tutto Farco evolutivo del
jazz. In questo senso la disinfor-
mazione & pressoché totale, con-
seguenza dell'informalith e del
carattere specialistico del circul-
to discografico jazzistico in
Ttalia,

E' per questo che abbiamo vo-
luto, con tutte le riserve imma-
ginabili, iniziare 1a stesura di una
discografia veramente essenziale
e scarna, che con tutti i suoi k-
miti possa essere uno strumento

utile per chi parte da zcro, ella
scoperta deil momenti significati-
vi della storia del jazz. Owvis-
mente, nei limiti del possibile,
sono stati scelti dischi di facile
reperibiiltd sul mercato italiano,

Il Blues . Settore troppo vasto e
complesso per essere esaurito in
dettaglio, Esistono comunque del-
le ottime antologie che possono
essere un buon approccio, Una
delle migliori e pitt facilmente
reperibili & quella pubblicata in
tre volumi dalla 'Albatros':
Vol. 1 'Ii blues rurale’ - Albs-
tros VPA B187.

Vol. 2 'I1 blues jazzistico’ - Alba-
ttos VPA B8188.

Vol. 3 "Il blues urbano' - Alba.
tros VPA 8189,

Jelly Roll Morion - Insufficiente-
mente presente sul mercato. Di
reperibile ci sono i dischi della
serie economica 'Joker' oppure:
'eg{l Roll Morton' - Jazztone
-1211.

Louis Armstrong - Per il perio.
do classico ¢l sono i tre volumi
distribuiti dalla Emi:

(1926/7) - Louis Armstrong clss-
sics Vol. 1 - Odeon 3C - 052 .

04408 M.
(1926/7) - Louis Armstrong clas-
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sics Vol, 2 - Odeon MOEQ-
27007,

{1928) - Louis Armstrong clas-
sics Vol. 3 - Odeon 3C - 052 -
04407 M.

Poi del periodo pib tardo:
{1947) - 'Satchmo at Symphony
Hall Vol. 1 - Coral Cops 151,
(1947) - *Satchmo at Symphony
Hall Vol. 2 - Coral Cops 1952.
Bessie Smith - Ottima la scelta
dell’antologia:

'Bessie Smith story Vol 1.2.3-4 -
CBS - 62380.

Coleman Hawkins

*The essential Coleman Hawkins’
- Verve VI - 8568.

Duke Ellington - La discografia
di Ellington & gigantesca. Per
un primo approccio possono es-
sere validi i dischi della serie
cconomica 'Joker' che compren-
dono incisioni dal 1927 al 1941,
In seguito, per un maggiore ap-
rofondimento  possiamo  segna-
are anche se pit difficili da
trovare:

(1940/48) - 'The indispensable
Duke Ellington' - Reca Victor
LPM 6009 (2).

{1944) - 'Black brown and beige’
Rea Victor LPM 1715.

Lester Young - Count Basie
{1939/40) - 'Lester Young me-

morial album’ - {2) Epic 6031.
Charlie Christian A
(1939-41) - 'Solo flight’ - CBS -
67233,
Charlie Parker - 1l caso di Par-
ker 2 certamente, in senso disco-
grafico, il pit complesso. Esi-
stono centinaia di riedizioni dei
suoi brani, nclle mescolanze pil
diverse. Una discografia attenta
della musica di Parker dovrebbe
tener conto dei singoll pezzi ¢
non dei dischi. A titolo pura-
mente indicativo segnaliamo al-
cune antologie. La migliore &
probabilmente 'Birdology’', pub-
blicata dalla Verve, che perd og-
gl & difficilmente reperibile, Me.
io distribuite sono:
azz History 'Charlic Patker'
Vol. 13 - Verve 3632 013 S.
'Charlie Parker’ - Prestige PRI
24009,

Oppure ancora un disco che rac-

coglie insieme Patker, Gillespie,
Bud Powell, Max Roach ¢ Char-
lie Mingus:

(1953) - The greatest jazz concert
ever’ - Prestige 24024,

Miles Davis - Gil Evans - L'in-
contro di questi due artisti ha
segnato la nascita del cosiddetto
'Cool jazz'. Le incisioni che te-
stimoniano di questo incontro si
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intitolano appunto ‘Birth of the
cool' e sono state riedite nume-
rosissime  volte,

Gerry Mulligan - Chet Baker
"Mulligan/Baker’ - Prestige 24016
Charlie Mingus

(1960) - 'Mingus presents Min-
gus’ - America 6082; 'Pythecan-
tropus erectus’ - Adantic 1237,
{1964) - 'The great concert of
Ch. Mingus' - America AM - 003
- 004 - 005,

Sonny Rollins

(1953/56) - "Senny Rolling’ - Pre.
stige - 24004,

(1962) - *The bridge’ - Rea-APL
1.0859.

(1966} - 'East Broadway run-
down' - Impulse A-9121.
Modern Jazz Quartet

Fontessa’ - Atlantic K 40114,
Thelonious Monk

"Thelonious Monk® Vol. 1/2 .
Blue Note BLP - 1510/1511,
Max Roach

(1960) - We insist: Freedom now
suite’ - Candid.

{1966) - 'Drums Unlimited' -
Adantic K-40552,

Gli anni '60
Jobn Coltrane . 'My favorite

things' - Atlantic 1361 (1960);
'A love supreme’ - Impulse A.77
(1964); 'Ascension’ - Impulse A-
95 (1965).

Ornetie Coleman - 'Free jazz’ -
Atlantic 1364 (1960); ‘At the
Golden Circle’ Vol, 1/2 - Blue
Note BST.-84224/5 (1963); 'An
evening with O,C.’ - Internatio-
nal 623 246/7 (1965).

Eric Dolphy - 'Out to lunch’ -
Blue note 4163 (1966).

Cecil Taylor - "Unit Structures' -
Blue note BST 84237 (1965).
Albert Ayler - 'In Greenwich
village' - Impulse A.9135 (1966
67).

Archie Shepp - 'Fire music’ - Im-
pulse A86 (1965); 'The way
shead’ - Impulse A-9170 (1968).
Sun Ra . "Heliocentric worlds'
Vol. 1/2 - ESP 1014/7 (1965).
Don Cherry - 'Mu' First Part -
Byg LBG 29001 (1969); 'Mu’
Second Part - Byg LBG 29002,
Carla Bley - 'Escalator over the
hill' - JCOA 3 LP EOTH (1971).
Miles Davis - 'Kind of blue’ -
Fontana $82.059 TL (1959);
'Bitches brew’ - CBS 66236
{1969). @




Folk

Larivoluzione
dylaniata

Pubblichiamo un
brano dal libro di
Sandro Portelli

«La canzone popolare
in America »

edito da De Donato,
da pochi glorni in
libreria.

E’' un saggio che si
propone di ritrovare,
percorrendo le strade
del folksinger, le tracce
della lotta di classe
che la « morbida
macchina » del
capitalismo americano
ha tentato per anni

di cancellare. Un modo
glusto di parlare

di musica e un libro da
leggere.

Bob Dylan: solo un hobo

« Fu nell'inverno del 1961, Dylan
aveva solo vent'anni, ma aveva
gié attraversato metd deili Stati,
cantando per campare., Era fug-
gito di casa per andare a Chi-
cago a 10 anni, aveva viaggiato
con un circo del Texas a 13, e
aveva girato con l'autostop per
altri sette anni dal Nuovo Mes.
sico alla California (Bob Dylan -
Bob Dylan Song book).

Come & ormal ben noto, non &
vero niente, Bob Dylan era anda-
to via di casa, come tutti i bravi
teenagers americand, solo per an-
dare al college poco lontano ¢ —
se si esclude un'estate in Colota-
do — non viaggid che con le fan-
tasia prima di arrivare a New
York per visitare Wody Guthrie
in ospedale, nel 1961,

Il mito dei suoi viaggi & uma
specie di rbollitura di wmed i
luoghi comuni messi in circola-
zione da On the Road in poi, ¢
anzi ne segna il superamento:
perché | personaggi di Kerouac
compiono un viaggio vero, anche
se alla ricerca del mito ¢ del-
I'identitd, mentre Dylan si in-
venta ogni cosa, viaggio, mito ¢
identita,

Il Dylan giovane & una somma
di questa mitol:gin del mondo po-
polare come sede dell'unica vita
che valga la pena di essere vis-
suta, luogo deputato dell'eva-
sione dal banale quotidiano del-
I'America provinciale del ceto
medio, Attraverso questo mito
Dylan forma la sua visione del
mondo; non & casuale che il pri-
mo contatto avvenga attraverso lo
Steinbeck di Canmery Row e il
James Dean di La Valle dell'Eden
con | cui personaggi si identifica
completamente, Steinbeck e Dean
gli forniscono la chiave per leg-
gere la realtd in cui vive, la clerd
mineraria di Hibbing, con una
componente proletaria e il -
corde degli anni di lotta all'inizio
del secolo. Attraverso Steinbeck,
Dylan vive anche la sua espe-
rienza nel gquartiere hip di .
neapolis, Dimkytown, dove comin-
cia a conoscere il folk-revival,
#d sscoltare discussioni politiche,
a delineare 'immagine che proiet-
terd all'esterno.

Il rapporte con Guthrie e con
la musica popolare filtra tutto
attraverso queste letture. Prima
ancora di avere sentito parlare di
Guthrie, Dylan si era costruito
un'immagine che gll somigliava
come una goccia d’acqua: vaga-
bondo, nato in Oklahoma, senza
famiglia, emigrato in California,
musicista... L'unica cosa che man-
ca & il Guthrie ribelle, politiciz-
zato, comunista: depurato di que-
sti element, il Gutirie di D{Im

ud ben somigliare agli eroi di

teinbeck, di Kerouac e di Dean

it che sl Woody Guthrie vero,

! proptio questo il Guthrie che

Dylan invoca nel suo primo atto
di fede, quella Somg to Woody
che cantd accanto al suo letto
uando finalmente riuscl ad an-
arlo a trovare a New Yotk ¢ g
diventarne amico, E’ una specie
di santone, ricco di conoscenza
mistica ¢ misteriosa, come i sag-
gi antichi bambini di Kerouac:
Hey hey Woody Guthrie, I wrote
you a song / Bout a funny ol
world that’s a-coming along /
Seems sick and it’s hungry, it's
tied and it’s torn / It looks it's
adyin’, and it's hardly been
born.

Hey Woody Guthrie, but I
know that you know / All the
things I'm a-saying and & million
times more / I'm singing your
song but I can’t sing enough
Cause there's not many men do-
ne the things that you've done,
(« Hey, Woody Guthrie, ti ho
scritto una canzone / su uno stra-
no mondo che sta per venire /
sembra malato ed ha fame, & le-
gato e strappato / sembra che stia
morendo e non & neanche a;ge-
na npato, // Hey, Woody Gu-
thrie, ma so che tu sai’ / tutto
quello che dico, ¢ un milione di
volte di pit / canto la twa can-
zone, ma non la S0 cahitare
abbastanza / perché non sono
molti che hanno fatto quello che
hai fatro tu »).

Ma la straordinaria sensibilita del
giovane Dylan, la sua capacitd di

cogliere al volo le idee che « vo-
lano nel ventows, soverchia nei
suof momenti migliori la distor-
sione di fondo. Dylan si lascia
coinvolgere nel fervore degli an-
ni '60, quando «i tempi stanno
cambiando », ¢ ne diventa l'ispi-
rato cantore, Guthrie gi forni-
sce temi e tecniche, ¢ Dylan ha
abbastanza indipendenza di giudi-
zio, abbastanza intelligenza per
dare nelle sue prime canzoni una
risposta non conformista alle do-
mande che il movement poneva,

Canzoni come The Lonesome
Death of Hattie Carroll e Masters
of War tagliano corto con tutte
le mediazioni della buona volon-
td non violents, per mettere a
nudo la violenza del sistema e la
necessitd di una risposta che non
sia solo morale: i « signori della

erra » di Dylan nascosti dietro
f: scrivanie e nascosti dietro i
murl sono gli stessi « politican-
ti» di Washington che non rie-
scono a vedere la veritd dentro
la trasparente finestra di Talking
Dust Bowl. Only a Pawn in
their Game, pur senza uscire
da una visione solo "meridiona-
le” della ?ues,tione razziale, rie-
sce una volta tanto a distinguere
i meccanismi e le stratificazioni
tutte politiche del razzismo del
Sud. With God om Our Side
porta fino alla dissacrazione com-
pleta la critica della storia ame-
ricana che Guthrie aveva comin-

«iato nelle sue canzoni sulla sto-

ria operais. Nessuna di queste
canzoni & riassumibile, come av-
viene quasi sempre per i cantanti
di protesta suol contemporanei,
dentro I'ideologia dell’americani-
smo: in questo senso, Dylan rap-
presenta gid una fase ulteriore
del movimento.

La potenza poetica delle sue
canzoni sui minatori (North
Country Blues), sui contadini
(The Ballad of Hollis Brown) ha
lo stesso segno di quella di Gu-
thrie, senza compiacimenti mo-
ralistici, espressa in una lucida
tensione sintetica e compatta:
There's seven breezes a-blowin® /
All around the cabin door / The-
1¢'s seven breezes a-blowin’ / All
sround the cabin door / Seven
shots sing out / Like the ocean’s
pounding roar. / There's seven
Fcople ead / in a South Dakota
arm [..] / Somewhere in the
distance / There's seven new
people born.
{« Sette ventl soffiano / intorno
alla porta della baracca / sette
venti soffiano / intorno alla por-
ta della baracca / sette spari esco-
no cantando / come i ruggim
dell'urto  dell'oceanc, // Sette
persone sono morte / in una fat-
toria del Sud Dakota [...] / Da
qualche parte in lontananza / al-
tre sette persone sono nate »).
mutua anche alcuni ele-
menti della tecnica espressiva di
Guthrie, dall'imitazione della
sua voce e del suo accento nelle
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ptime canzoni, al caratteristico
barmonica bolder. Le sue canzoni
sviluppano strumenti espressivi
che erano stati tipici di Guthrie:
il talking blues, e l'uso di tra-
sformare motivi popolari per farli
propri, cambiandone alcuni cle-
menti ¢ modificandone ii rono
emotive in modo da farli di-
ventare del turto diversi (per
esempio, Masters of War viene
da una canzoncina per bambini,
Nuttamun Town; e Blowin' in
the Wind & un rimescolamento
dello spiritual No More Auction
Block for Me)., La stessa tecnica
vale per i testic Girl from the
North Country & costruita su una
delle pitt arcaiche ballate anglo-
scozzesi, The Elfin Knight, men-
tre A Hard Rain’s a-Gonna Fall
parte da un'alira classica ballata,
Lord Randal.

In quest'ultima canzone, Dylan
usa con consumata abilitd an-
che Ia tecnica di Guthrie dell’ac-
cumulazione e dell’allitterazione.

D'altra parte, proptio qui accan-
to all'influsso di Guthrie e dei
moduli popolari cominciano ad
affiorarc influcnze diverse, da
quella di Allen Ginsberg ai poe-
ti simbolisti francesi. gi tratta

forse della pid importante tra
le canzoni del «primo» Dylan,
in cui it poeta traccia una apo-
calittica visione della « dura piog-
gia », diluvio universale e fallout
nucleare, che pit ancora che di-

struggere i corpi avvelena e ina-
ridisce le coscienze.

Strofa per strofa, Dylan indica
le esperienze del suo viaggio at-
traverso questa realtd, riprenden-
do temi cari a tutta la letteratu-
ra americana: liniziazione del
« ragazzo dagli occhi azzurris,
puro e innocente, che scopre il
mondo in un viaggio che, dalla
nebbia delle montagne alla boc.
ca del cimitero, & un viaggio ver-
so il basso. Il viaggio rivela la
solitudine, la violenza, l'inaridirsi
delle coscienze, I'impossibilitd
dell'amore — e, infine, anche
l'imposibilitd dell'azione, per cui
non resta altra strada che la te-
stimonianza, la denunciz. Come
il tradizionale intellettuale ame-
ricano, Dylan cerca la salvezza
individuale attraverso la cono-
scenza; verifica la sua alienazio-
nc dal mondo, e di questa fa
strumento per la ricerca di una
soluzione esistenziale, non pid
politica — nella comune convin-
zione che l'csistenziale sia una
sfera pid alta e phi generale che
non il politico, troppo contamina-
to dalla realtd.

11 rapporto da incubo con la real-
tA prevale a mano a mano nelle
sue canzoni successive, creando
una continuitd fra il Dylan inizia-
le di “protesta” e la sua succes-
siva fase intimistica”. Al cen-
tro di questo processo & proptio

Ia fragilitd del suo rapporto con
il mondo popolare. Dylan vi ve.
de soltanto un riflesso del pro-
prio desiderio di evasione, ed &
quindi incapace di coglierlo co-
me referente concreto col guale
confrontarsi; percid anche le sue
canzoni di pil aspra protesta
mancano sempte di una prospet-
tiva, di una possibile fonte col-
lettiva di puovi rapporti umani,
di nuova cultura, di nuova or-
genizzazione della societd. E'
questa, invece, la prospettiva di
tutta l'opera di Gutﬁie, che
aveva scritto: « odio una canzo-
ne che ti fa sentire che non vali
niente, che sei nato per perde-
res. Le canzoni di Dylan, alla
lunga, sono proptio di questo
enere, son canzoni bound fo
ose, senza speranza,

Certo, Dylan non ha di fronte
la classe operaia combattiva de-
gli anni ’30; pute, il movimento
nero, la lotta degli studend, la
resistenza antimperialista del po-
polo victnamita sono dati suffi-
cienti a farc da supporto ad una
volontd ribelle. Ma Dylan non
riesce, come invece Guthrie, a
superare la prigione americana
dell'individualismo, a sentirsi par-
te di un tutto piti grande del suo
io. Lo vediamo anche nelle sue
prime canzoni quando la fre-
guenza dei temi della nostalgia,
ella memoria, del rimpianto del-
I'adolescenza anticipano la chiu-

sura nell'introspezione, preparan-
do il ritorno definitivo alle radi-
ci che aveva contestato con le
sue fughe immaginarie. Il passa-
to & Paltra faccia della ricerca
di sc stesso che Dylan esprime
nella tematica della vita errante
sulla strada; ed & quindi la chia-
ve di volta per il passaggio dalla
protesta sociale alla ricerca in-
teriore,

Questa trensizione infacti avviene
tutta in nome del passato. My
Back Pages & la canzone tema,
che sfoglia vecchie pagine di ri-
cordi; Bringing it All Back Ho-
me il disco che «riporta tutto
a casa », anche sul piano del lin-
guaggio musicale. Quando Dylan
canta «ero tanto piit vecchio al-
lora / adesso sono melio pii
giovene », non siame di fronte
ad una svendita della coscienza
politica, come molti hanno de-
nunciato, ma piuttosto ad un
chiarimento dells coscienza per-
sonale, Dylan recupera le radici
soggettive, generazionali della sua
ribellione, la spoglia delle so-
vrastrutture politiche in cui ave-
va per un momento creduto, e da
questo momento teorizza il di-*
simpegno con la stessa cfficacia
con cui pritna aveva spinto al-
Iimpegno tantl dei suoi ascolta-
tori. Maggie’s Farm, Bob Dylan’s
115th Dream rappresentano gra-
ficamente il suo rifiuto di occu-§
parsi delle cose tangibili, il suo
distacco ¢ allontanamento dalla
societd americana e dai rapporti
sociali in genere,

« Voglio conoscere me stesso at-
traverso la mia mente. Non ho
tempo per le cose che sono al di
fuori di me. [..] Non riesco a
spiegarmi in termini di societd,
pe la societd & scaprattutto
impegnata nclle sue lotte inter-
ne. Io faccio parte di me stesso,
del me chetacchiudo nelle miz
persona ¢ non faccio patte in
nessun modo della societd » (An-
thony Scaduto - Biografia di Bob
Dylan).

Questo & dunque il filo deli’evo-
luzione di Dylan, unitario dalle
letture giovanili fino matu.
ritd dell'invenzione poetica ¢ mu-
sicale, senza rotture né svendite,
ma con un progressivo chiari-
mento di sé che lo porta scmpre
pid lontano da Guthrie, che ave-
va erroncamente preso per mac-
stro. Forse, Dylan ha capito Gu-
thrie meglio di tutti gli alti, e
ha capito di esere diverso: pit
che uno dei presunti «figli di
Guthrie», Dylan & un contem-
potaneo di Allen Ginsberg e un
seguace dei simbolisti trancesi
che, come Kerouac, conosceva ed
amava. Non c'& pit pericolo che
qualcuno scambi Dylan per un
cantante di protesta.

Sandro Portelli

(dal “brlt:u «La canzone
polare americana »
ﬁto da De Donato)



Who
Ricorda
conrabbia

Mauro Radice

Siccome la rivoluzione
in Inghilterra non si usa,
gl Who hanno
interpretato la ribellione.
La loro forza &
stata la rabbia, dal
sottoproletariato

o raccolto t loro
erol, emarginati e
romantici fino alla
protesta individuale
del teppismo.
Li abblamo amati come
i Marlon Brando della
musica pop.

Mods, Rockers & Who

« 1 Rolling Stones hanno ri-
portato il rock allo spirito
delle origini e noi li abbia-
mo seguiti », ed ancora « ab-
biamo provato ad eguagliare
i mods e la loro tensione pri-
ma degli scontri », ebbe a di-
re il chitarrista Townshend
in vecchie parole per I'Inter-
national Times, un foglio del-
la Londra '67 pil: coraggiosa.
E’ proprio dai Rolling Sto-
nes ¢ dai mods che la musi-
ca Who ha avuto inizio e
I'azione si rivolge a gente co-
me loro, irrisolta forse, ma
profondamente connessa al-
I'vomo comune e non al Mi-
to, quindi reale, attiva ed
anche rivoluzionaria. $'incon-
trano per caso Townshend e
Moon in un bar della peri-
feria, davanti al juke box sul
quale scelgono le stesse can-
zoni, I mods le ripetono la
sera, fra gli ultimi pestaggi
nells East End londinese, do-
po troppe Guinnes e la vo-
glia di « darla in culo a quel-
le maledette teste dei roc-
kers ». Anch’essi sono tep-
pisti. ma pid decadenti e
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meno proletari, sulla linea
di un'immagine sbiadita del-
l'idolo Marlon Brando. To-
wnshend e Moon si limitano
ad assistere e passano al
fronte.

Quattro anni avanti, nel '68,
ci sard un'esibizione con
Chuck Berry stella decaduta
del rock’n’roll ed al grido di
My Generation gli Who ver-
ranno fischiati e presi a bot-
te dai rockers che guardano
al passato. Ecco gli Who,
che molti vogliono & tramite
degli anni 50 e '60: un al-
tro lato dei Rolling Stones
di It's all over Now, fin da
quando si chiamavano High
Numbers ed avevano appe-
na inciso il loro primo 45
giti, Zoot Suit.

L'Inghilterra non cambia

A metd degli anni ’50 il go-
verno Eden asseconda il li-
bero sfruttamento degli ope-
rai, e di poco le cose cambie-
ranno con il mezzo laburista
Mc Millian. T mods sono
operai abbastanza coscienti
o sottoproletari falliti. Non
sopportano, in ogni caso. La
loro reazione & emotiva, vio-

lentissima, ma non da il ben.
ché minimo fastidio all’ordi-
ne inglese.

Le manifestazioni dei mina-
tori, in Galles, sono gentil-
mente fermate dai « bob-
bies ». L'« effettivo rico-
noscimento dei diritti » vie-
ne confermato dal primo mi-
nistro Mc Millian un giorno
dopo. A parole. Intanto, I'a-
vanguardia della working
class (la classe degli sfrutta-
ti), & negli uffici di Scotland
Yard. Nessuno pili vorta or-
genizzare mosse cos! inutili.
E’ la fine del movimento di
massa, in Gran Bretagna.

I giovani non possono res-
gire che con mezzi dichiars-
tamente individualisti e tep-
pisti. Solo il 2 per cento del-
la popolazione & disadattata
o sottoproletaria ribelle, il
restante 98 per cento prole-
tario o borghese pare felice-
mente integrato, E quel 2
per cento & privo di qualsia-
si aiuto esterno.

La rivolta si fa singola e ge-
neralizzante, la miseria spin-
ta ai luoghi comuni dell'al-
cool e dei pestaggi. Ci saran-
no i Move che ad ogni con-
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certo distruggeranno I'imma-
gine di Wilson e la copri-
ranno d’insulti. I Reolling
Stones fanno musica per la
rivolta, Who la penetra e
ne descrive gli umori inter-
ni. Ma ai borghesi dard la
impressione di una musica
violenta, un po’ rumorosa, ¢
basta. I Beatles saranno ba-
ronetti al merito per aver
sanato il bilancio della Casa
Reale dopo che esportazioni
e consumo interno di beni
marginali avranno raggiunto
misere cifre, I Rolling Sto-
nes arrestati per stupefacen-
ti, verranno ogni volta rila-
sciati, dietro cauzione.

1l loro giro d’affari supera
i trenta milioni di sterline,
annualmente.

Who, che come Rolling por-
ta la rivolta in strada, non
penserd certo a rivolgere la
scena politica, solo indica ai
ribelli emotivi che sono la
gente migliore, e li scuote e
li lascia sfogare cantando My
Generation ¢ I can’t explain,
Cosi il beat ha origini nel
rock'n'roll e ’hard & gid
nel beat, come sua forma pid
spinta.

Mods e rockers non sono ri-
cercati dalla polizia, perché
s'ammazzan fra di loro, e
quartieri e persino fra ami-
ci, poi qualcuno si suicida,
altri si fenno ultimi nostal-
gici da rissa nei pub, i pils si
integrano. La rivoluzione fi-
nisce qui. Who I'ha vissuta,
¢ Quadrophenia ne dira il
senso meglio di ogni altra
opera.

Negli anni '70, gli Skin-
heads prendono il ruolo che
fu di mods e rockers. Son
nobili di sottoproletariato,
ma decisamente delinguenti
e teppisti, odiano chi ha i
capelli lunghi e pare hippy
o freak, perché quella & la
loro immagine di borghesia,
qualunquismo e cecitd, ad
oltranza.

L'azione della classe diri-
gente inglese non cambia, ¢
la reazione popolare neppu-
re. E Who come Rolling Sto-
nes & ancors, emotivamente,
la musica degli Skinheads,
con gli stessi presupposti che
aveva negli anni '60.
Riporto le parole di uno
skinhead conosciuto a Lon-
dra: « Rolling Stones, Who

g

e rock’n’roll, Il resto & mer-
da, merda e merda ».

Quella vecchia
buona rabbia

Tre accordi, a picco di vo-
lume, danno I'idea di I can’t
explain, Daltrey impreca
« non posso capire » ¢ Who
si fa voce dell'Inghilterra
scampata ai rockers. E' vio-
lenza, come violenta & quel-
la reazione all'ordine britan-
nico dei primi anni '60, al-
lo sfruttamento morale e fi-
sico. Who ha un seguito im-
mediato, vengono Anyway,
Anyhow, Anywhere/Daddy
Rolling Stone che segnano il
punto ¢ le parole di My Ge-
neration si rifanno a cento-
mila giovani come loro in
quel ’65 gia scosso dalla fra-
se « non posso provare al-
cun piacere »,

Townshend balbetta al mi-
crofono « parlo della mia ge-
nerazione » ¢ ne coglie il sen-
so d'inferioritd, sfascia in
concerto la prima chitarra e
verso la fine gli amplificato-
ri non reggono & Keith Moon
incendia la propria batteria.
La scena si ripete e nell’ec-

citazione generale tutto sem-
bra vero, ben pochi notano
che la chitarra sari sempre
la stessa in mille modi rap-
pezzata, che i tecnici infilano
candelotti fumogeni dietro le
casse ¢ Moon urla « fate pre-
$to, non posso bruciare tut-
te le pelli ». Non & inganno,
solo necessitd di non saltare
i pasti.

Townshend se ne ricordera;
« Una sera, ciucco per inte-
ro, ho lanciato la mia chitar-
ra buona, e per rabbia ho di-
strutto il resto. Il manager
mi disse ’ visto che sei tanto
furbo arrangiati tu’ e fu un
vero disastro perché il grup-
po non gveva un penny, da
parte »,

I Move si premuniranno,
portando sul palco martelli
ed automobili prese dallo
sfasciacarrozze. Ingenuita dei
tempi,

II primo album soddisfa in
parte, ci sono rhythm’n’blues
e fretta di fare, Who pare
un gruppo da seguire dal
vivo o in qualche 45 giri ben
pensato, e prepara Substitu-
te a primo atto del '66. Si
vedono le altissime prove di
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I'm a Boy e Happy Jack e
dall’America arriva il movi-
mento « psichedelico » da
cui ognuno trarrd una con-
clusione. Saranno in tre a
voler passare oltre, con mu-
sica alquanto diversa dalle
forme originarie: Beatles,
Rolling Stones e Who, ap-
punto.

i.'eth del cambl

La rivolta emotiva, indivi-
duale e disorganizzata allo
ambiente esterno non ha
scosso il modo di vita in-
glese. Quando i nuovi mu-
sicisti se ne accorgono, il
beat decade da forza atti-
va a « genere », Come gid
per il rock’n'roll, & la fine.
Si prova a cambiar I'uvomo
e non I'ambiente, verranno i
« figli dei fiori » ed i primi
freak (da freak out = e-
marginato), ci sard la ri-
cerca interiore spinta fino
gl culto degli allucinogeni
ed al rifiuto della realta
esterna. Fallird, perché ri-
pete ancora una volta l'er-
rore d'essere atto personale,
e non collettivo.

Pete Townshend prova il
ptimo LSD e da quel mo-
mento al '68 non fard altro
che « comporre ed ascolta-
re, ma sempre con un al-
lucinogeno in corpo» e si
abbandona per un attimo
alla presa in giro immedia-
ta, rivive la California del
surfing, pattinaggic sulle
onde in Barbara Ann e Buc-
ket T, sopporta Moon che
lo vuol far pazzo ad pgni
tournee « perché suoni me-
glio ». Insieme, distruggo-
no con i petardi i cessi del-
le camere d'albergo. Who
elabora la beffa ed esce A
Quick One, feroce satira
al Liverpool Sound dei ba-
ronetti Beatles, Tanto &
ben fatto, che sembra dav-
vero una raccolta di brut-
ture, ma basta arrivare po-
co oltre la superficie che
Il si coglie il trapasso di
un'era ed i rivolgimenti si
fanno sottili. Who si na-
sconderd in Tommy, ma in-
tanto A Quick One (while
he’s away) colpisce di bot-
to e fa credere che Town-
shend abbia reso I'LSD una

pratica di vita. Come in real-
td avviene,

Mai una parola verrd spe-
sa a rammarico di questo
periodo e dopo il consueto
Pictures of Lily, di nuovo
i Rolling Stones alla men-
re, e viene la forza di
incidere due loro pezzi:
The Last Time/Under my
Thumb rimarranno gli uni-
ci passi dei primi Stones
rifatti con lo stesso piglio
¢ lo stesso impatto, da un
altro gruppo. Pete Town-
shend chiama i Rolling « pa-
dri della nuova generazio-
ne», La differenza fra i
due gruppi & chiara. Who
descrive il movimento che
gli altri creano e modifica-
no ma non sanno cogliere
cosl bene, nei particolari.
The Who sell out dimostra
la maturitd dells musica
dell'era « psichedelica », il
beat & finito ed un attimo
dopo uscird Their Satanic
Majesties Request  degli
Stones ora paralleli, qui so-
lo pitt ardui e geniali,

Il rock si fa ancora pili ni-
tido e nel novembre '67
esce I can see for Miles, fra

i migliori singoli di quel-
I’anno, poi il gruppo prova
a cantare « chiamami lam-
peggiando » e dice anche
del Magic Bus che da Am-
sterdam porta in oriente,
sulle tracce della comune
dei Merry Pranksters, che
ha girato I'America, E sulle
tracce dei Beatles, ultimi eroi
di quegli enni nel « magico
viaggio del mistero » a bordo
di una corriera. Nell’effet-
to degli allucinogeni, sem-
pre.

Quando Tommy viene pub-
blicata, si grida el miraco-
lo, all'opera che il rock a-
spetta da anni. Ma Daltrey
stesso avrd a dire; « Non
confondete i termini, ogni
volta. Tommy non & la no-

‘stra miglior opera. Affat-

to »,

Woodstock ed 1l ritorno
agll inizi

A Woodstock Townshend
lancia la sua ultima chitar-
ra Gibson fra il pubblico.
E’ la vigilia dell’enorme e
completo  successo ameri-
cano. ®
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Jazzeletteratura

Nero su bianco

Jazz e Letteratura
(Parte prima)

11 fascino degli studi interdi
sciplinari ci coinvolge oggi fi-
no al limite, peraltro sempre
pericoloso, della moda cul-
turale. Ma rimane un atteg-
giamento d’obbligo se si par-
la di jazz; un fenomeno che
nonostante il successo tutto
nuove che sta vivendo, si
muove ancora in un proprio
« ghetto » culturale dai con-
fini, tutto sommato, angusti,
malgrado il senso liberatorio
e lacerante che si cela nelle
pieghe della sua storia.
Guardiamoci allora (cedendo
consapevolmente al fascino
della visione interdisciplina-
re) dal considerare il jazz co-
me un « genere specifico ».
Impostiamo il nostro discor-
so, invece, sul « fenomeno
jazz », inteso come universo
culturale in cui si incontrano
diverse tendenze espressive
e che, per sua stessa natura,
vive in dialettica con altri
« universi », sia culturali che,
pit diffusamente, di tipo so-
ciale e politico.

Seguendo questa linea, l'in-
contro con la letteratura, av-
venuto molte volte e su ter-
reni diversissimi, & tra i piu
stimolanti anche se sfuggen-
te e difficilmente sintetizza-
bile.

La meta da raggiungere &,
ovviamente, un confronto
linguistico tra i due sistemi
(I'improvvisazione jazzistica
e la scrittura) ; confronto che
oltretutto & " empiricamente
esaltato da certi esempi di
letteratura  afro-americana,
Ma una pratica cosl ambizio-
samente teorizzante potrebbe

tivelarsi suicida o, se non al-
tro, prematura, senza avere
prima analizzato i « fatti ».
E allora limitiamoci a par-
lare dei casi in cul questo
« incontro » & stato esplicito
e dichiarato.

In questa moltitudine di ca-
si non pud esistere una de-
marcazione netta, ma per co-
moditd di analisi possiamo
isolare tre momenti essenzia-
li in cui le connessioni che
cerchiamo si rifanno ad un
comune denominatore. Pos-
siamo cosl distinguere tra
quei casi in cui certi « fatti »
letterari si ispirano el jazz
principalmente come linguag-
gio ¢ quelli in cui il jazz &
considerato un mondo o me-
glio ancora una metafora ca-
pace di diventare « protago-
nista » e quindi di « rappre-
sentare » un’estetica ben de-
terminata all’interno di una
struttura letteraria, Ma di
questi due momenti ci occu-
peremo in seguito. Parlere-
mo, invece, del terzo dei pun-
ti in cui abbiamo suddiviso
questa analisi: i nessi tra il
jazz e la letteratura afro-ame-
ricana; un momento che pur
rientrando di volta in volta
negli altri due gia elencati ha
delle caratteristiche sue par-
ticolari.

La letteratura
Afro-Americana
e 1l Jazz

E' ovvismente il momento
privilegiato di questo «in-
contro ». Nell'universe nero
jazz ¢ letteratura si sottinten-
dono, si alimentano alle stes-
se matrici socio-culturali. Le
corrispondenze sono dirette,

reciproche e soprattutto con-
tinue, esistendo anche quan-
do non siano dichiarate, e in
questo senso solo un’analisi
comparata potrebbe eviden-
ziare a fondo le complessitd
di questo rapporto.

Da un lato, i musicisti stes-
si, in alcuni casi, si sono e-
spressi in termini letterari.
Nell'ambito dei musicisti tra-
dizionali, ad esempio, & stato
usato molto spesso quello
che & certamente lo strumen-
to narrativo pitt immediato e
alieno dalla ufficialitd acca-
demica: l'autobiografia. Fa-
mose, tra le altre, sono quel-
le di Louis Armstrong
{ « Satchmo »), Billie Holi-
day («Lady sings the blues» )
e Milto « Mezz » Mezzrow
(« Really the blues»; tra-
dotto in italiano inspiegabil-
mente col titolo di « I primi
del jazz »), tutte estrema-
mente suggestive e « godibi-
li »; divertenti esempi di
prosa illetterata che hanno il
pregio, anche se con un'’incre-
dibile dose di ingenuita, di
caratterizzare in prima per-
sona gli ambienti in cui il
jazz cresceva quando nessuno

Leral Jonas

avrebbe potuto immaginare
di poterlo definire un fatto
artistico.

Meno ingenuo e illetterato &
’atteggiamento dei musicisti
neri degli anni '60, la cui
maggiore consapevolezza ha
dato in aleuni casi dei risul-
tati letterari: Ted Joans, ad
esempio, poeta e trombetti-
sta che in un certo senso ha
fuso le due cose esprimen-
dosi in un unico linguaggio
torrenziale e imprevedibile,
vicino al caos ordinato dei
poeti beats; ma soprattutto
Archie Shepp, certamente la
pesonalitd culturalmente pid
completa dell'ultimo jazz. La
sua musica, infatti, per non
partlare della sua occasionale
attivitd teatrale, & sempre a-
perta agli altri aspetti cultu-
rali e politici del mondo afro-
americano. Si potrebbero ci-
tare i suoi innumerevoli ri-
ferimenti ai problemi e ai
personaggi pit significativi
della storia del popolo nero
come anche quei brani in cui
alla musica sovrappone la sua
personalissima  dizione da
poeta-predicatore, evidente-
mente volendo recuperare la
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funzione verbale della tra.
smissione del messappio che
per quasi tutta la storia degli
afro-americani ha sostituito
quella della scrittura (e quin-
di della letteratura).

Pilt complessa, invece, & la
posizione degli scrittori neri
nei confronti del jazz. II le-
game, in questo senso, va
cetcato non tanto nella nar-
rativa (che non avendo sa-
puto trovare una sua via au-
tonoma ed otiginale, malgra-
do molti importanti risulta-
ti, rimane la grande occasio-
ne mancata della cultura afro-
americana ) quanto nella poe-
sia che, avendo come prece-
dente quell’immenso patri-
monio di poesia popolare che
& il blues, pili agevolmente ha
saputo aderire al particolare
mondo espressivo della cul-
tura nera, trovando nel jazz
un suo « doppio », ma anche
un'inesauribile fonte di ispi-
razione linguistica e affettiva.
In questo suo profondo lega-
me col jazz la poesia nera ha
seguito una parabola evolu-
tiva che pud essere riassun-
ta nelle opere di due famosi

scrittori neri: Langston Hu-
gues e Leroi Jones,

Per molti aspetti, malgrado
le marcate differenze che li
dividono, i due scrittori pos-
sono essere situati su una li-
nea di continuitd che trova
un preciso riscontro nell’evo-
luzione stilistica del jazz: In
questo senso, anzi, si pud di-
re che Hugues sia la neces-
saria premessa a Leroi Jones
cosi come questo & la logica
continuazione del primo. Hu-
gues ha costantemente ade-
rito ai moduli formali ed e-
spressivi del blues (cosl co-
me in gran parte del jazz pre-
anni ’60) mentre Leroi Jo-
nes li ha ampliati e trascesi
{cost come l'avanguardia de-
gli anni ’60)}. Ma, soprattut-
to, Langston Hugues ha ade-
rito al blues, e quindi &l jazz,
come ricerca di identita; al
blues come matrice popolare
e comunitaria in cui imme-
desimarsi, e al jazz come su-
blimazione artistica nella

quale potersi proiettare. E
quindi da un lato- « Noi gti-
diamo in pianto fra i gratta-
cieli / come i nostri avi /
piangevano fra

le palme

Langston Hughes

d’Africa / perché siamo so-
li, / & notte, / e abbiamo
paura » e dall’altro: « Tra i
negri del quartiere / la pres-
sione sanguigna & lievemente
pitt alta / nel quartiere dei
negti / dove ombre nere
si muovono come ombre /
stagliate nel buio / nel quar-
tiere dei negri / si accendo-
no d'improvviso fuoco / dal-
la punta d'ala d’una punta di
fiammifero / sotto il fiato di
Otnette Coleman ».

E tatta la sua opera & impre-
gnata di questa ricerca di pa-
rametri, particolarmente dif-
ficile per un letterato afro-
americano antecedente alla
radicalizzazione degli anni
'60, e quindi diviso tra il
condizionamento della « ci-
viltd letteraria » bianca e il
richiamo del ghetto, che nel
blues e in certo jazz trovava
la sua espressione pil confa-
cente,

E questa dissociazione, tipica
dell'intellettuale afro-ameri-
cano nel! corso del novecen-
to, pone un altro problema
sulle connotazioni di jazz e
letteratura in termini di cul-
tura nel senso antropologico.

E' indubbio infatti, ma la
questione trimane piena di
ambiguitd, che la letteratura
pet i neri sia stata uno stru-
mento meno duttile della
musica. Nel primo caso han-
no dovuto esorcizzare a fati-
ca secoli e secoli di tradizio-
ne aliena alla loro cultura per
poter trovare un modo di
espressione che fosse piena-
mente rispondente alle esi-
genze di autonomia cultura-
le, mentre la musica, anche
essa pesantemente condizio-
natd, & comunque un feno-
meno pil vivo, pitt dinami-
co, nel quale, oltretutto, i
neri hanno potuto immette-
re la loro tradizione, 'unica
ad essere sopravvissuta alla
devastazione schiavista, sen-
za soluzione di continuita.

A differenza di Hugues, Le-
roi Jones emerge dagli anni
pits caldi del movimento po-
litico afro-americano. Aderi-
sce alla musica nera come or-
goglio, come conquista e li-
berazione, e si trova in per-
fetto parallelismo con I’avan-
guardia degli anni '60, della
quale condivide il contesto
e le matrici ideologiche e
culturali. Non a caso recita
« Black dada nihilismus »,
una delle sue poesie pil la-
ceranti e aggressive, accom-
pagnato dal gruppo « free »:
« The New York Art Quar-
tet ». In questa esecuzione
sia la musica che le parole
della poesia sottolineano il
ribaltamento dei valori tra-
dizionali del blues e del jazz
attraverso un nuovo nichili-
smo nero che ha ricondotto
a st il nichilismo che & sem-
pre stato latente nelle storia
del popolo nero: Con Sar-
tre, un uomo biance, & / al-
l'ultimo respiro. Noi pre-
ghiamo che muoia / prima
di essere ucciso... Nero / ur-
lo e cantilena / nera, urlo,
sorde, non / di questa / ter-
ra strida... possa un perduto
dio damballah darci salvezza
o quiete / contro i ben co-
nosciuti assassini contro i fi-
gli di lui bianchi perduti!
dada / nero, nichilismo nero,

black dada nthilismus ».
(1 - continua)
Gino Castaldo
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La Pioneer metia questo spazio a dispesizione di chiun-

que abbla quajcosa da dire sul problema della comuni-
cazione musicale. inviate | vostri interventi a:

Spazio Libero Pioneer-Audel - Via Ximenes 3, 20125 Milano

“PER FARE DELLA MUSICA
Cl VUOLE ALMENO

UN PO’ DINTELLIGENZA...”

Continua il dibattito sulla muslica, scrivetecl le vostre
opinioni, verranno pubblicate sul numero successivo.

« Non spogliarti per me, io
non merito tanto, mi basta-
va di te sclamente uno
sguardo...»: & specie di mo-
naco buddista, che senza
bisogno di toccare la don-
na, @, senza toccarsi, ma
solo attraverso una gran-
de concentrazione, riesce
a raggiungere ['orgasmol
Complimenti. Un’altra can-
zone che coincide per caz-
zale (e per caso?) con que-
sla su citata, & « ... E adesso
spogliati ecc... », in cui I'og-
gstto & trattato in un modo
proprio opposto alla prece-
dente. (I sacrestani e | bulli
di periferia si sprecano).

Dischi tipo « piange il tele-
fono », films tipo « paoclo
barca », sono un'offesa al-
I'intelligenza comune, al gu-
sto, alla liberta: ci si sente
oppressi anche da chi non
ha rispetto per gli altri. Di-
rabbe N. Winer (introd. aila
Cibernetica): le loro battu-
te farebbero arrossire di
vargogna unc scimpanzé!

Vogliamo far capire alla
gente (costantemente truf-
fata), che i produttori di
queste robacce, approfitta-
no di difetti s ignoranze
ereditarie? Che ¢'a differen-
za fra divertirsi e fare finta
di divertirsi? Che quasi tut-
to- nello spettacolo & solo
convenziona biaca: il fine
glustifica | mezzi, e il fine &
solo Il successo: soldi, sol-
di, soldi, Dic li maledica!

Quandc avevo 18 anni leg-
gevo librl « seri», ma nhon
avevo ancora capito che
c'era un’altra musica, una
musica diversa da quella uf-
ficlale (quest'ultima mano-
vrata da quelli che sosten-
gono che tanto ia gente cer-
te cose non le pud capire).

La musica classica per es.
4 un patrimonio enorms,
qualitativamente enorme, ci
stanno profondita, altezze,
che danno pil senso alla vi-
ta. La musica classica non
interessa un certo tipo di
giovane a cui del passato
frega ben poco e che ha bi-
sogno di discorsi contempo-
ranei. Certo &, che ci sono
autori (Castaldi, Stockhau-
sen, Reich) che sono gia il
futuro pit chiaro della mu-
sica.

Tutto & immagazzinato nel-
le nostre cellule per eredi-
tarieta dei patrimoni bioge-
neticl e per trasmissione so-
cio-culturale e telepatica: ie
conquiste degli altri, se de-
cidiamo di volerlo, sono an-
che nostre, usiamole! Usia-
mo questa benedetta me-
moria genetica, prima che

la pigrizia e la mancanza
d'uso, l'arruginisca.

Concluderei accennando
gualcosa sui mezzi per pro-
durre musica, parlando del
mio prossimo disco. Ho re-
gistrato la prima facciata
con un manglacasselle da
40 mila lire, mettendo insie-
me rumori di vario tipo (ra-
dio, televisione) e suoni del-
la strada; riversando il tut-
to su un registratore, e
quindi tagliando e montan-
do. La seconda facciata
I'no registrata, dal vivo, in

Sicilia, suonando su un or-
gano a canne, sempre con
un registratore non profes-
sionale; senza far venire
tecnici da Londra e senza
usare studi mobili.
Vi saluto.

Franco Battiato

Sono un ex batterista {(anche se
ho 21 anni ho suonato per
molto tempo) e sono rimasio
sempre appassionato di mu-
sica, specialmenta quella pro-
gressiva italiana. Compro quin-
di molti dischi, ogni volta che
mi avanzano dei soldil. Bisogna
dire perd che 4500 lire per 40
minuti di musica sono davvero
tantissimi e poi non & sempre
cosl. A Clusone, dove sono sta-
to in vacanza in juglio, al su-
permercato i L.P. coslavano
5200 lire. Per non parlare di
quanto costa un giradischi, un
amplificalore e due casse. Per

avere quel minimo di alta fe-
deltd che ci vuole par un disco
stereo si arriva a delle somme
che nessuno ha mai in tasca.
Considerando poi che ci vuole
anche un registratore a cas-
selte per sentira le musicas-
setle si arriva a delle cifrel Poi
dicono che bisogna riappro-
priarsi della musica, e coma?
| concerti sono cari e ¢'d sem-
pre casino. Ognl tanto spe-
clalimante quest'estate ci sono
stati i concerti proletari. Ma a
casa uno ‘come fa ad ascol-
tare la musica? E d'inverno
quando | concertl non ¢l sono?
Questo non toglie che lo cre-
do & crederd sempre nella mu-
sica come uno del pil grandi
mezzi di comunicazione.
Zibldo S. Giacomo
Carlo Montana

)
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Dall’avvento dei primi grup-
pi « beat » sulla scena inter-
nazionale una storia parallela
a quella della musica si &
cominciata a sviluppare in un
certo mondo: quella della
droga. Naturalmente a ben
vedere I'abitudine di fumare
marijuana o, in certi casi, di
fare uso di sostanze molto
pilt « pesanti » non & nulla
di nuovo e ha le sue radici
nell’esperienza dei primi jaz-
zisti che traevano « ispirazio-
ne » dalle vibrazioni elettri-
che della marijuana messica-
na in un tempo in cui non
era nemmeno vietato farne
uso. E' vero del resto che per
le prime star del beat accad-
de qualcosa a differenziarle
da tutte le stelle del mondo
dello spettacolo che erano ve-
nute prima, Ricorda John
Lennon: «Ci svegliammo
una mattina e per qualche
motivo eravamo diversi da
quello che erano state le va-
ric ” stelle ”’ prima di noi ».
L'idolo pop vive in una di-
mensione tuttosommato mol-
to meno avventurosa dei vec-
chi musicisti di jazz e il suo
contatto con la droga ha luo-
go, almeno da principio, in
un tempo e un luogo dedi-
cati all'ispirazione, Da que-
sto punto di vista tutto &
concesso: cocaind, eroina,
tutto purché I'artista escogiti
nuovi modi di comunicare,
combinazioni di pensieri ine-
dite. Del tutto nuovo 2 il
rapporto tra l'artista pop e
il suo ammiratore: chi suona
e chi ascolta sono ora legati
dalla medesima esperienza e
I'ascoltatore ricercherd spes-
50 le condizioni in cui arti-
sta suona Ja sua musica per
poterla rivivere nello stato
d’animo pit simile a quello
in cui & stata creata. Il pop
diventa un fenomeno di mas-
sa e di massa diventano an-
che tutti i modi di vita ad
esso legati, dalla moda alla
droga. I primi a fare allu-
sioni scoperte alla droga so-
no naturalmente gli ascolta-
tori, i seguaci del movimen-
to, cosl quando esce Sergent
Pepper con Lucy In The Sky
With Dismonds saranno i
seguaci-studiosi dei Beatles

Dietrola musica

Inchiave di fix

Dall’'alba della psichedelia londinese e westcoastiana
alla pittura sonora di Jimi Hendrix,

droghe leggere e droghe pesanti hanno contribuito
a generare due diverse tendenze

nell'approccio con la musica pop.

a scoprire che le iniziali del
brano sono LSD. John Len-
non nega questa lettura ma
il significato che conta, quel-
lo che resta, & quello che le
centingin di migliaia di gio-
vani hanno scelto e Lucy In
The Sky rimane per loro il
primo messaggio esplicita-
mente lisergico della nuova
musica. Un processo analogo
si svolge per Happiness Is
A Warm Gun del disco bian-
co. Non importa se la frase
& stata in realtd ispirata dal-
P'opuscelo di una fabbrica di
fucili e significa effettiva-
mente « la felicita & un fucile
caldo », per gli attenti pro-
seliti il senso sari « la felici-
td & un cannone ( nel senso di
sigaretta imbottita) caldo »
o, per chi si & spinto gi3 pity
oltre, «la felicitda & una si-
ringa calda ». Tutti i testi, in
un’epoca in cui droga comin-
cia a significare apertura e
liberazione, vengono esami-
nati con occhio attento e ma-
lizioso e nemmeno i Beatles
occupati nei loro piccoli tra-
stulli borghesi sfuggono a
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questo vaglio. Poi esistono
altri personaggi circondati da
un’aura molto meno racco-
mandabile dei « quattro di
Liverpool ». Ci sono gli Sto-
nes, i ragazzacci per antono-
masia, con tutte le loro sto-
rie di pasticche di anfetami-
na, le orge e gli arresti a ca-
tena. Mick e compagni irri-
dono con insolenza al siste-
ma giudiziatio che continua
ad arrestarli, Brian Jones vie-
ne ammonito dal giudice che
si occupa del suo processo a
comportarsi meglio, a render-
si conto di rappresentare un
modello per tantissimi gio-
vani, Proprio la morte di
Brian & la prima doccia fred-
da sull’entusiasmo un po’
diabolico di chi si & convin-
to dell'immortalita della pro-
pria generazione, In quella
occasione si riflette anche sul-
I'omertd che assai poco ha di
rivoluzionario che citconda
I'ambiente: quando i suoi a-
mici si accorgono che lui &
morto, affogato nella pisci-
na, abbandonano tutti la sua
casa € non si potrd sapere

mai con certezza che cosa &
accaduto. I Rolling sono un
affare troppo grosso per ri-
schiare di comprometterlo
con un caso di cronaca nera
e al resto della band non re-
sta che trovarsi un altro chi-
tarrista e commemorare il
compagno in uno storico con-
certo ad Hyde Park.

Ancora non si parla di di-
stinzione tra droghe leggere e
droghe dure ma nell'ambito
della scena pop internaziona-
le questa distinzione va ope-
randosi naturalmente: anfe-
tamine ed eroina per il blues
ed il rock blues e hashish e
matijuana per la musica co-
siddetta psichedelica.

C’¢ la musica dura e intos-
sicata di Janis Joplin e le
atmosfere favolistiche e ine-
brianti dei Pink Floyd, i fiu-
mi di LSD 25 dei west coa-
stiani e Jimi che gia dedicato
ad esperienze pit dure, ri-
mane sempre legato all’espe-
rienza lisergica e in ogni
« bomba » che procede ad
iniettarsi nel sistema venoso
c'd sempre una forte com-
ponente di acide, Gli eroi
pop danno 'esempio e anche
la droga diventa un fenome-
no di moda, di essa nasce un
vero culto, insieme al culto
della pazzia. Non & ancora
chiaro il fatto che certe dro-
ghe, l'eroina per esempio,
non portano proprio da nes-
suna parte e altro non sono
che un anestetico per sop-
portare i disagi di una realtd
che si & gia rinunciato a cam-
biare.

I cotpi sono ancora integri ¢
cosi pure le menti e moli
percorrono una strada senza
ritorno illudendosi che per
loro sara diverso.

Non si aspetta Janis di rien-
trare un giorno perfettamen-
te nelle statistiche che vo-
gliono la sopravvivenza me-
dia di chi usa abitvalmente
eroina dai tre ai cinque anni
al massimo! Jim Morrison,
Jimi Hendrix, Janis Joplin
e altri ancora avevano certo
deciso di non diventare mai
vecchi e invece non sono
nemmeno arrivati ai trent’an-
ni. I processo di distruzio-
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ne da parte del sistema nei
confronti dell’artista sincero
e appassionato & stato nei
loro casi oscenamente accor-
ciato.

L’attuale riflusso di certe for-
me musicali, dai Rolling al-
le eccitanti e malsane atmo-
sfere di rock blues cittadino
dei fratelli Winter, dimostra
che gli esempi di cui abbia-
mo detto non sono andati
del tutto sprecati. Oggi Mick
Jagger & un uomo d’affari
impegnato nella sua battaglia
contro il tempo per sembra-
re sempre bambino, Johnny
Winter torna a suonare « an-
cora vivo e vegeto » dopo
I'esperienza di una lunga cu-
ra disintossicante, perfino gli
scapestrati Jefferson sembra-
no essersi accomodati in una
dimensione pid riflessiva.

Musica psichedelica
e musica intossicaia

La grande svolta in fatto di
musica psichedelica, musica
cio2 che attraverso una se-
rie di contrasti melodici e

Janls Joplin

timbrici arriva a coinvolgere
I’ascoltatore fino a diventare
immagine chiaramente visi-
bile nella mente, & l'avvento
dei Pink Floyd di Syd Bar-
ret. Gid i Moody Blues, do-
po un primo momento di
canzonette, si sono comincia-
ti a cimentare con discorsi
pitt introspettivi realizzando
il placido « In Search Of The
Last Chord » ma la loro mu-
sica, salvo alcuni episodi ti-
po « Voices In The Sky »,
non esce mai da un certo
manierismo che sard destina-
to a perderla nel corso degli
anni. Syd Barrett arriva sul-
la scena pop inglese e getta
le fondamenta per il com-
plesso psichedelico per ec-
cellenza, Si tratta all’inizio
di viaggi episodici, con i ta-
gli di tempo della canzone,
ma gid in « Chapter 24 » o
in « Arnold Layne» Ia ge
nialitd di un modo tutto nuo-
vo di « sentire » la musica &
chiara non meno che nelle
ultime opere. E’ I'epoca di
una Londra tutta piena di
colori, di ragazzi e ragazze
coi lunghi capelli sciolti sul-
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le spalle che ti sorridono per
strada. Al Round House gira
la marijuana come un sacra-
mento, ti arriva dalle mani
di perfetti sconosciuti e sta-
bilisce immediatamente una
intimita familiare con chi
ti guarda negli occhi, Si sta
seduti o sdraiati ad ascoltare
la musica e quando se ne ha
voglia tutti a ballare.

Non & necessario invitare una
ragazza: si balla per ballare,
spiccando  balzi  inconsulti,
con movimenti che non han-
no nulla a che vedere con
quelli tipici da discoteca og-
gi. C'¢ chi balla indossando
una pelliccia e chi gira in ca-
nottiera, & una bella stagione
per Londra! Poi sul palco ar-
rivano i Floyd: Apples And
Oranges, mele e arancie, can-
tana dolcemente le voci de-
licate uscendo da un impasto
di suoni mai ascoltati prima,
angelici. Tutti ascoltano e
quella musica diventa una
« situazione » tangibile, una
esperienza che ti accomuna
con chi ti sta seduto accan-
to: si partecipa tutti insieme

a qualcosa che non ha un
nome e ti rende soddisfatto
della tua generazione.
Intanto c’¢ anche Arthur
Brown che si esibisce su
quelle stesse assi in abiti so-
nori del tutto diversi.
Entrano i componenti della
sua band, tutti tranne lui.
Sul palco ¢’ uno spaventa-
passeri di paglia e il chitar-
rista si avvicina, lo cosparge
di benzina e gli da’ poi fuoco
con un fiammifero. Fire!
Dalla fiammata esce tra l'ec-
citazione sfrenata del publi-
co Arthur Brown, cel suo
mantello d’amianto, il truc-
co grottesco e la voce ener-
gica. Anticipa un modo di
fare spettacolo che verrd poi
ripreso da tanti anche pil
fortunati di lui dal punto di
vista economico. Alice Coo-
per ricalcherd pit tardi quel-
la spettacolarith ma nello
show di Arthur ¢’2 qualcosa
di spontaneo, di non calco-
lato, e mentre la testa gli va
a trecento per tutta la mete:
drina che ha trangugiat®
gia scende dal palco e si muo-
ve tra le prime file « Have
JEN




got any methedrine? » hai
metedrina? chiede e nei suoi
occhi brilla il primo lampo
di ansia tremenda. Non c’&
sfoggio calcolato mentre mo-
stra chiaramente a tutti di
esser super eccitato, si trat-
ta di uno scontro ingenuo
con la droga e c'¢ ancora la
convinzione di poter andare
a quella velocitd per sempre,

Anche il suo pubblico & di-
verso da quello che abbiamo
preso in considerazione pri-
ma, girano bottiglie di birra
¢ fauni spiritati dalle enormi
pupille che ora ascoltano at-
tentissimi ora parlano conci-
tatamente tra loro. Anche il
rituale del ballo si svolge con
un altro spirito, pit violento,
pitt elettrico e si respira tut-
to intorno una densa aria di
auto immolazione. I] matti-
no sard tremendo con l'effet-
0 della anfetamina che cala
e la testa piens di suoni e
vuota di parole tutte « par-
late » nel corso della serata,
tanto vale quindi scatenarsi
adesso senza ritegno, senza
pensare a quello che verra
poi. L'anfetamina & la grande

Waters del Pink Floyd

protagonista di questo perio-

do del rock pitt duro e Mick

Jagger viene arrestato con
alcune pasticche «Le ho
comprate in Italia dove non
serve nemmeno la ricetta me-
dica per averle in farmacia »
si difende davanti al giu-
dice,

In America intanto i Merry
Pranksters di Ken Kisey
hanno gid canonizzato 1'uso
dell’acido lisergico e si &
svolta addirittura una ceri-
monia di laurea a base di
LSD. La musica della west
coast & tutta pervasa di sca-
riche lisergiche anche se in
modo molto diverso da quel-
la inglese: Byrds, Buffalo
Springfield Jefferson e Gra-
teful Dead... nella loro mu-
sica ci sono le sterminate di-
stese campestri, le montagne
di un paese dalle proporzio-
ni geografiche del tutto dif-
ferenti e con un folklore che
si scopre adattissimo per es-
sere riportato nella nuova
musica carica di messaggi,
impregnato com’® di stati di
animo romantici. La mari-
fuana che si fuma da quelle

parti & di qualitd superiore:
Panama Red, Acapulco Gold
e Go Go Grass per poi se-
dersi con una splendida acu-
stica Martin sulle ginocchia
e cantare la commozione del-
la propria anima di fronte al-
lo spettacolo della natura, al
miracolo dei rapporti tra le
persone,

Sulla base fragile di queste
« buone vibrazioni » si co-
struisce il fenomeno di
Woodstock, un sogno stu-
pendo di cui all'indomani
non rimane che il ricordo
sfocato. L'eroina intanto non
ha mai smesso di mietere
vittime in questo paese e tut-
ti i protagonisti della musi-
ca piti spettacolare da! punto
di vista delle possibilitd u-
mane portate all'estremo, i
virtuosi della resistenza fisi-
ca e morale, finiscono per ri-
metterci la pelle. C'¢ la voce
di Janis che ci strappa i sen-
timenti pill intimi e nascosti
ebbra di alcool e droga e
Jimi che con la chitarra e la
voce vellutata ci trasporta ad
altezze stratosferiche e in a-

bissi di un blu profondo a tar
amicizia con creature vario-
pinte e stati d'animo troppo
complessi per essere afferra-
ti al di 1a dell’effetto piace-
vole che hanno sulla nostra
meate e sul cotpo. Solo John-
ny Winter, albino maratone-
ta del blues zeppo di fee-
ling, sembra sfuggire alla
bruciatura sull'altare dell’ar-
te per un caso, e ancora suo-
na la sua versione superuma-
na di Mean Town Blues.

Forse la differenza fonda-
mentale tra la musica in-
fluenzata dall’erba e quella
carica di droga vera & pro-
prio qui: dove 'erba poten-
zia ¢ universalizza certe ca-
ratteristiche umane dell’ar-
tistd, creando un rapporto di
mutua comprensione tra chi
suona e chi ascolta, la droga
dura esaspera quei sentimen-
ti stessi fino a condurli ad
una dimensione superumana
dove da parte di chi ascolta
verso chi esegue c'¢ stupore
e ammirazione ma niente
compassione o simpatia.

Danilo Moroni
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SPECIALESCUOLA

Speciale scuola su Muzak,.. Ma
come? io vado all'edicola fi-
schicttando, mi compro Muzak
rcnsando agli Who, gid mi vedo
a recensione dell’ultimo disco
che ho comprato, pol saprd fi-
nalmente vita morte ¢ miracoli
di un pick up, tutd | misteri
dell'amplificatore della mia chi-
tarra... Speciale scuola su Muzak?
Capisco speciale Pinkfloyd, spe-
ciale Hifi mi va benissimo, spe-
cigle Jazz lo sopporto perché sta-
re all'avanguardia & sempre me-
glio che farsi prendere per com-
merciali. Ma speciale scuola pro-
prio non me laspettavo.

Come, che faccio io tutti i giorni?
Certo che vado a scuola (ne fatei
anche a meno, naturalmente..}.
Ho diciassette anni e vado a
scuola, D'accorde. Ma & proprio
per questo che non mi va, quan-

Per chi suona la campanella

do esco e mi leggo un giornale,
di trovarci dentro i decreti dele-
gati (che I'anno scorso ti assicu-
ro proprio non se ne poteva piit),
un atticolo sugli esami di li-
cenza {che visto che ce li ho
quest'anno, preferitei evitare di
nominatli fino al 30 giugno) poi
quattro studenti come me, dico
gente proprio come me, né famo-
si né niente, che si mettono a
parlare della scuola, della cultu-
ra, propengono riforme, parlano
dei professori... Far parlare Fran-
co Battiasto o Paolo Pietrangeli
passi, in fondo son gente che
ha fatto dei dischi, ma quattro
ragazzini che non sono nessuno,
mi pare proprio una scemenza. E
poi che noia, una la vita se la
vuole dimenticare, nella musica
o al cinema o leggendo fumetti o
leggendo Muzak, ma Ja vita uno
se la vuole dimenticare...

E invece no. O almeno non leg-
gendo Muzak. Perché cultura se-
condo Muzak vuol dire prima di
tutto iroprio capire la vita. Ca-
pire chi sei, la ta condizione,
perché ti annoi a scuola ¢ come
la vorresti, perché ti piace un
film pieno di pugni e perché ti
& andata male con quella ragazza,
o perché ¢ol tuo ragazzo non
riesci a parlarci.

Cultura insomma & capire, e quin-
di anche studiare ma non solo
studiare. E poi capire & pit di-
vertente che evadere. (Evadere da
cosa, tra l'altro..}, la vita non &
mica un grosso tabernacolo con
tanti scomparti separati che puoi
aprire ¢ chiudere.

Quanto al far parlare solo Ia
gente che ha fatto dei dischi sa-
rebbe ora di smetterla, se no
vuo! dire che sei d’accordo con

il metodo che ti hanno insegnato
a scuola, che contano soltanto %]i
esperti, i morti e gli uomini
mosi.

Ma noi non crediamo né all'eva-
sione né alla scuola e allora fac-
ciamo parlare la realtd, che in
questo caso vuol dire far parlare
gli studenti. Abbiamo fatto mol-
te interviste ¢ incominciamo a
pubblicarne quattra: uno  stu-
dente dell'istituto  tecnico di
Ostia, una liccale milanese, una
studentessa delle magistrali e un...
tutto uno spazio aperto di dibat-
tito e di riflessione. Uno spazio
aperto a quelli che sono i pro-
tagonisti della cultura giovanile
scrivete, telefonate, mettetivi in
contatto in qualche modo: spg-
L'inserto scuola durerd sicufx-
mente tre numeti, forse ci sami
tutti i mesi. Dipende da voi.
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Bettina Torrani, 18 annl, ha frequen.
tate Ia seconda lices, al liceo Man-
zonl di Milano, figlia dl un avvoca.
to democristiane.

Andare a scuola all'inizio per
me significava trovare la gen-
te, gli amici, un giro. La con-
sumavo. Poi ho incominciato
a farci politica e quindi a
usare la scuola. Adesso ogni
tanto la odio e se posso non
la uso affatto. Sono stufa. A
scuola bene o male ci stai,
e, in qualche modo, subisci
la sua disciplina, ti tocca
studiare... & come un lavoro:
ti irregimenta e non ti lascia
il minimo spazio. Ogni gior-
no che passa, ogni ora, sem-
pre li, sempre uguale.,, ca-
pisci? Un'insofferenza di ba-
se; e se fai tanto di pensare
a qualcosa di estraneo, di
estraneo alla tua vita scaden-
zata entri in crisi.

E allora? E eallora niente.
Cerco di starmene il piti pos-
sibile nei corridoi. Cosa ci
faccio? Niente, Chiacchiero,
litigo, mi diverto su quelli
che escono di classe con un
tre nuovo, i soliti scherzi
con i secchi d’acqua. Oppure
faccio politica, che & molte
spesso soltanto qualche car-
tello da scrivere, le riunioni,
i collettivi, i bisticci con il
preside...

Interviste

La cultura di scuola
non & citltura, ma la
cultura & un bisogno
reale. A scuola si va
un po' per forza e un
po’ per stare insleme.

I professori son det
poveraccl mulpagati.
La noia & la bestia

Ma l'anno scorse c'era mol-
ta meno gente nei corridoi,
c’era meno menefreghismo.
Le gente ha incominciato =
cercare di risolvere la noia
all'interno della scuola biz-
zarrendosi con i programmi
di studio piti © meno alter-
nativi... A stare nei corridoi
alla fine ti annoi... puoi star-
c¢i up mese, ma poi.. sei
sempre i, & non far nulla,
sei sempre NI a scuola. Le
cultura scolastica non atti-
ra pit nessuno, ma si pud
sempre inventare qualcosa...
poi ci sono I professori di
sinistra e il mito dell'intel-
lettuale di sinistra... E’ pur
sempre un liceo questo,

Ma la noia resta,

Si, per me & un grosso pro-
blema questo della noia, mi
annoio e non mi vergogno
di dirlo, non & mica colpa
mia, ¢ non capita certo solo
a me.

Anzi si pud dire che il pas-
saggio  Scuola-Noia-Politica
sia inevitabile.

Una delle cose piti diverten-
ti? L'arrivo delle prime clas-
si gll’inizio dell’anno, la gen-
te nuova, le ginnasiali che
i primi mesi ti vengono a
chiedere sugli anticoncezio-
nali e su tutti quei proble-
mi i e ne approfittano per
informarsi anche su qualche
ragazzo con la pipa e la bar-
ba che hanno visto, che le
ha guardate...

Il «bello», il pitt corteg-
giatc & Emanuele. Uno dei
pochi « leader » rimasti.
No, non & niente di speciale,
in realtd & un compagno co-
me gli altri, solo si fa nota-
re di pid.

Una volta si che era diver-
so, quando andavo io al gin-
nasio, nel 1969...
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piit cattiva. Per nola st
arriva a far politica, a
glocare nef corridoi,
per nola sl arriva anche
a studiare ... I Decreti
delegati sono un po’
un ritardo, un po’ un
regresso,
L'insoddisfazione, la
sensazione che manchi
qualcosa, che sl perde
tempo che domani non

Allora, pelle prime assem-
blee, i leader ci sembravano
esseri straordinari che dice-
vano cose straordinarie, Era-
no come dei sacerdoti.

Si capisce che i leader affa-
scinavano, ed essere la ragaz-
za di quello dell'ultimo anno
che la fa da mattatore in
tutte le assemblee, che lo
temono e lo odiano tutti i
professori, che tutte gli stan-
no dietro... era una tenta-
zione troppo forte.

Adesso mi pare siano cam-
biate tante cose,

Esistono meno i leader, la
gente parla ¢ discute di po-
litica, anche senza farla, men.
tre prima c'era grossissima
partecipazione, questo si, ma-
gari maggiore, ma meno di-
scussione. Oggi la gente &
critica, le cose pid o meno
le sa.. il rapporto & tutto
diverso... non c'¢ pi posto
per i sacerdoti.

Ma soprattutto & cambiato
'ambiente e la mentalita del-
le ragazze.

Intanto sono molte, relati-
vamente a prima, quelle che
parlano, poi ¢'2 il collettivo
femminista, c¢"* pit co-
scienza ¢ pill autonomia. Per
quelle delle quarte forse &
sempre un problema parlare
in assemblea o nei colletti-
vi... ma nel collettive fem-
minista no... incominciano
ad uscire dal guscio... a ca-
pire.., Sai com’s,

Non voglio dire che la si-
tuazione ora sia chissd co-
me... perd & un fatto, per
esempio, che non basta pit
essere bella per fare quello
che vuoi. L'interesse inizia
a spostarsi sull'intelligenza,
sulla simpatia. Si, certo, ma-
gari ad essere brutta conti-
nue a venirti il complesso

sl trovi lavoro.
Serenella, Bettina,
Adrlano e Glorgio
parlano della scuola,

d’inferioritd, ad essere obbli-
gate, perché nessuno ti guar-
da, a realizzarti nelle cose re-
sta un brutto affare.

Il Manzoni non & una scuo-
la di rivoluzionari, ma la me-
dia & per lo meno riformi-
sta e dentro la scuola, nel-
l'insieme dei rapporti fra gli
studenti, fra studenti e isti-
tuzione ¢'¢ un continuo mi-
glioramento.

Ci saranno anche delle for-
me di qualunquismo di sini-
stre, forse il liceo & anche
pitt facile, ma che male c'a,
marginale, di tante lotte.
anche questo & un risultato,
Un progetto legge?

Abolire la divisione in ore,
I'obbligo di frequenza... e
poi, va be, le bocciature.
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Glorgla Cislaghl, 18 annl, ha freguen-
tato la terza dell'istituto professic.
nala, & Milano, figlic di operal.

Io, come tutti, credo, sento
dei bisogni culturali, ma fra
questi cid che mi offre la
scucla non ci sono rapporti,
se non sporadici,
Prendiamo, 'esperienza pit
fresca.

Tre anni fa ovvero un pro-
fessore del PCI di « Cultura

-



Utnanistica », ci lasciava una
certa libertd di studio. Nel
programma ministeriale per
« Cultura Umanistica » si do-
vrebbe studiare la storis, I'Tl-
luminismo, il Rinascimento
e cose cosi. Ma non & mica
una cosa seria: & una mate-
ria importante come religio-
ne, anzi anche meno, quel-
la magari ha una funzione
immediatamente ideologica,
questa invece...

Ora questo professore era
abbastanza democratico, ma
aveva paura di perdere Ia
cattedra. E alla fine, gira e
gira, i contenuti erano quel-
li del programma e doveva-
no venire fuori, In caso con-
trario erano incazzature. Non
ti faceva pill rientrare in
classe per un mese ed era
molto pit noioso di un 4.
Era, in breve uno che cam-
biava i metodi, ma non i
contenuti,

L'anno scorso, invece m'2
capitato un professore estre-
mista, uno di avanguardia
operaia ed & stato tutto di-
verso. Ci lasciava anche la
scelta degli argomenti. Non
aveva preconcetti.

Con lui ho fatto uno studio
sul Movimento degli studen-
ti. Altri hanno scelto argo-
menti come la musica, gli
spettacoli, le trame nere, la
situazione Medio Orieate, il
terzo mondo, il Portogallo.
La musica e gli spettacoli
apparentemente sono stati
gli unici argomenti pretta-
mente culturali, ma in realtd
lo eranc anche gli altri, si
badava alla conoscenza ap-
profondita delle cose. Si &
sovrapposta la conoscenza al-
la cultura... non credo del
resto che siano due cose se-
parate.

Cos'® per me la cultura?
Conoscere per cambiare, per
dirla con formula.

La cultura come la si inten-
de in genere a scuola viene
rifiutata, non ci si crede... &
una cosa morta.

Per dire; in una classe ab-
biamo chiesto e ottenuto di
sostituire Dante all'Inferno
con Che Guevara in Bolivia...
Ci sono due livelli della
cultura.

C’2 I'erudizione, cio sai delle
cose ma le tieni nel cassetto.
Poi c’t l'altro livello che t
porta a conoscere delle cose
perché ci vivi e ti interessa
cambiarle. Allora ci inter-
vieni e per questo ti pud
servire tutto, anche la storia
dell'etd della pietra...

Per me quello che conta &
la finalitd. Per esempio leg-
go romanzi solo per svago,
oppure, quando possono for-
nirmi degli elementi, per ca-
pire la realtd, Perd allora li
studio, non li leggo.
Mentre invece la cultura che
ti danno a scuola non & fi-
nalizzata a niente bhd certo
le materie tecniche ti danno
qualcosa, ma sono finaliz-
zate alla produzione... & non
& una bella cosa.

Non me la sento di parlare
in generale della cultura a
scuola, anche se c'ho pen-
sato spesso, una cosa molto
complicata.

Ognuno si rapporta alla cul-
tura in modo diverso: di-
pende dalla propria esperien-
za, dalla forza e dall’unitd
fra gli studenti nella classe...
Ci sono tre elementi: il pro-
fessore, la materia, tu nella
tua situazione.

Queste sono, come si dice?
gh sl, le variabili, Per dire,
pud capitarti in una cefts
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situazione con un certo pro-
fessore di Matematica, che
di solito serve solo per la
Matematica, ti serva invece
per farti una mentalitd ma-
tematica, per aiutarti a ra-
gionare meglio...

Da quando c¢’2 il professore
estremista sono finite le di-
scussioni di metodo, lunghe
e noiose, alla fine inutili e
frustranti.

Abbiamo cominciato a sce-
gliere argomenti e a portarli
fino, in fondo.

E' gid abbastanza positivo
riuscire a rifiutare la vecchia
cultura ¢ cercare e troyare le
cose pit coinvolgenti, pili
immediate, anche se non si
arriva ancora a rivitalizzare
la cultura vecchia.

Lo studio mi & sempre ser-
vito per capire qualcosa di
piti. In fondo vado a scuola
perché non trovo un lavoro,
perché non voglio perdere il
mio tempo e perché non vo-
glio restare sola. La scuola
& pur sempre un posto che
ti costringe ad entrare in
rapporto con la gente... Ma
imparo anche qualcosa ri-
spetto alla mia qualificazione
professionale,

Penso che il ruolo della scuo-
la rispetto alla qualificazio-
ne professionale sia a due
livelli: la scelta del ramo e
il livello della conoscenza
professionale. Rispetto al
primo la scuola non ha nes-
suna funzione: hai gia scel-
to andando al professionale,
ma tispetto al secondo ne ha
una determinante..,

Ci sono molte cose che mi
piacerebbe imparare a fare,
ma ci vorrebbero 203 vite
per imparare g farle tutte...
Ogni anno ne cambio una

un po’ il chimico... un po' il
fotografo...

Perd, senti, le mie tre pit
grandi soddisfazioni le ho
provate quando ho fatto la
mia prima radio, il mio pri-
mo miscuglio, la mia prima
fotografia...

Ti sembrerd strano ma per
me questa & cultura.., non
so bene come spiegarlo... &
legata alla tua produzxonc,
ma & una tua creazione di
qualcosa.

Una proposta legge per la
riforma della scuola?

Scuola unificata a tuti i li
zavelli, gratuite e di massa
(senza selezione interna e
con l'abolizione della separa-
zione rigida tra le materie).

Serensila Clpolls, 17 annl, ha fre-
guentato Ia ‘ptlm magistrale, & Ml
Imo. figlla d1 oparai.

Io ho rifatto per due volte
il primo anno delle magistra-
li, quest'anno mi iscrivo al
serale.

Non avevo voglia di stare a
casa, ma neanche di lavo-
rare, Ho fatto per un anno
la segretaria in uno studio
di avvocati, ma mi sono
stufata sublto e cosl finite
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le medie, non mi restava al-
tro che scegliere una scuola,
Il primo anno 'ho finito con
un 5 in condotta, il secon-
do non I'ho neanche finito...
tanto mi avrebbero bocciata
di nuovo.

Ora basta, vado avanti per
far piacere ai miei, ma mi
iscrivo al serale, Non vivo
pit & casa, devo mantener-
mi ¢ devo lavorare... ¢ poi
mi sono stufata di stare con
gli studenti: P'idea di metter-
mi dietro al banco e di stare
di nuovo a sentire un pro-
fessore mi fa impazzire.
Sai cos'® lestraneita?

No, non & vero che la scuola
serale & la stessa cosa. E’
diverso, la gente & pii gran-
de e i professori hanno un
atteggiamento tutto diverso.
Ti considerano uno che vuo-
le migliorare la sua condi-
zione sociale, «a costo di
duri sacrifici » come si di-
ce... ma intanto ti rompono
molto meno le palle, anzi
quasi ti rispettano.

Poi non ho intenzione cer-
to di passarci tutte le sere.
Andrd alle interrogazioni e
basta, anzi fard il biennio.
Anche alcune mie compagne
di scuola verranno al serale
con me. Petd ce ne sono al-
tre che si sono iscritte in
scuole private, perché ave-
vano pit soldi e altre che
non si riscrivono piti ¢ ba-
sta. Si sposano, come diceva
sempre una nostra professo-
ressa: « Vuol dire che se non
sarai promossa ti sposerai
prima ». Bella roba.

Si, in quella scuola ti pro-
ponevano un'ideale di mae-
stra scuola-casa-chiesa, ¢ na-
turalmente di moglie-moglie.
Prendi il tirocinio: i por-
tano in una scuola elemen-

tare a guardare come fanno
le maestre ad insegnare. De-
vi guardare le maestre, ma
non ti dicono nulla sui bam-
bini, sulla loro psicologia o
robe cosl, niente, bisogna
guardare le maestre e impa-
rate da loro.

Di quello che si studiava non
me ne fregava niente. Tran-
ne che di Storia e geografia.
Il primo anno imponevamo
noi gli argomenti: l'econo-
mia cilena prima del golpe,
la crisi economica in Italia,
Organizzavamo gruppi  di
studio e relazioni collettive.
L’anno scorso, dopo i decre-
ti delegati, avevamo meno
forza di imporre i nostri ar-
gomenti, ¢'¢ rimasta una cer-
ta libertd di metodo ma i
temi erano di nuovo quelli
del programma scolastico.
Le ragazze sono la maggio-
ranza nella mia scuola, P'an-
no scorso si sono svegliate,
perché hanno incominciato
& sentir parlare anche delle
donne in assemblea & si sono
sentite molto piti coinvolte...
le donne lottano st in modo
piti radicale ma anche pid
discontinuc, hanno meno la
abitudine, sono pii restie al-
'organizzazione rigida...

No il lavoro non I'ho ancora
trovato, anche perché ne cer-
co uno che non sia di 8 ore
ed & piti difficile. Un lavoro
di 8 ore non lo voglic... fi-
nirei a fare la segretaria o
le commessa, a prendere le
pacche sul culo (Perché le
pacche sul culo te le danno
sul serio, o per amicizia o
per libidine, sempre pacche
sul culo sono).

E oltre oltre alle pacche sul
culo anche gli straordinari
di pit perché sei una donna,
¢ non riesci a dire di no,
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Devi vestirti bene e truc-
carti tutte le mattine, per-
dendo mezz'ors di sonno.

Ma a me di fare la donna
proprio non mi va. Voglio
fare un lavoro per cui se mi
va di stare spettinata non mi
pettino. Non un lavoto da
donna.

Un progetto di legge sulla
scuola?

Abolire le scuole professio-
nali femminili perché sono
degradanti. Come sard la
scuola nel socialismo?

Acrlano Cerbl, 17 annl, ha frequen
talo la terza geomatr] all'istituto tec-
nlco di Ostla, vicino a Roma, figlio
di commerelantt.

A scuola ci arrivo sempre
in ritardo, alle otto e qua-
ranta. Se il professore & gen-
tile mi fa entrare, se & catti-
V0, torno a casa e ci dormo
su. Alle prime ore ci metto-
no le materie che te svejano,
tipo costruzioni e quelle so-
no ore che non passano mai,
ma devi stare in cempana,
perché spiega e interroga,
spiega e interroga. Quella @
una materia che boccia. Alle
ultime ore mettono le cose
che secondo loro non servo-

no e uno ¢i pud anche fare
il sonnellino, ciod italiano,
storia, cose che a un geo-
metra non dovrebbero ser-
vire. Tra 'altro la professo-
ressa d'italiano & una civile,
che ci fa parlare e leggere
libri veri, non da imparare
a memoria, allora natural-
mente tutte ste carogne che
siamo noi ce le approfittia-
mo e finisce che attenti si
sta solo coi professori stu-
pidi e cattivi e a quelli buo-
ni e intelligenti nessuno li
sta a sentire. Forse & per
questo anche che nessuno
impara un accidente e a scuo-
la ci vai solo perché ti d
mandano. Io potessi fare a
meno di andare a scuolz non
ci andrei, ma volevo fare il
pilota da piccolo, mi piace-
va volare, per prendere il
brevetto avevo bisogno del
diploma. Adesso ho cambia-
to ides: fard il sommozza-
tore e poi mi butto a fare
rilevazioni subacquee, ciod
faccio il geometra sottacqua.
E quindi sto diploma va
preso.

Molta gente esce di qui che
non sa che fare, per que-
sto ho cercato una cosa ab-
bastanza speciale, bisogna es-
sere furbi, se no ti trovi
vecchio e disoccupato.

Naturalmente se non fosse
per poi guadagnaie a scuo-
la non ci andrei. E’ tempo
perso: la testa con cui ci
vai a scuola @ sbagliata. Fin
da piccolo ti insegnano a
non dare fastidi e arrangiar-
ti, nessuno pensa di usarla,
la scuola, per impararsi qual-
cosa veramente. E’ come un
gioco: ci sono le regole e
tutti ci stanno.

A me I'unica cosa che mi 2
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servita nella scuola & che ho
imparato a stare con la gen-
te, & una piccola societ, nel
bene & nel male: se da gran-
de vuoi fare il pescecane, a
scuola ti puoi benissimo e-
sercitare e truffare il pros-
simo, se vuoi fare carriera
cominci a esercitarti a sca-
valcare difficoltd e aggirare
ostacoli, Ma soprattutto ti
impari che al mondo ci sono
le gerarchie: se non avessi
avuto i professori ptima, da-
vanti ai padroni non sapresti
comportarti. In positivo la
scuola & anche il posto dove
ti fai le amicizie, tutti ce
li hanno gli amici di scuola,
anche il pitt sfigato. Magari
per me no, Ma per tanta
gente non andare a scuocla
potrebbe voler dire star sem-
pre soli. Io infatti l'annc
scorso ho chiesto al preside
un’aula al pomeriggio aper-
ta tutti i giorni, per metter-
ci un giradischi, ¢ starci (a
lui ho detto anche per stu-
diare in gruppo, tanto nes-
suno veniva a guardarci) tan-
to siamo tutti uomini, gli ho
detto, e anche volendo non
si pud fare niente di male.
Non me 'ha data, mica per
niente, per burocrazia. Tipo
«chi & responsabile se vi
fate male » e roba cosl. O
forse aveva paura che faces-
simo riunioni politiche... io
politica ne faccio poca, ciod
vado agli scioperi anche per-
che questo & comodo, infatti
agli scioperi ¢i vanno sem-
pre tutti (quelli stessi che
poi se vuoi fargli fare un
collettivo al pomeriggio si
danno tutti quanti e non ne
vedi uno). Ma non ¢i puoi
credere a quella gente, for-
se non siamo maturi, A me
piace un po’ vivere, non mi

piace stare a sedere. Pit di
sette in condotta non ho avu-
to quasi mai... la scuola 2
una presa in giro, & tutta una
guerriglia, per dire e non di-
re ¢ non far capire che non
sai e non far capire quello
che pensi... come nella vita.
Ma un amico mio, Claudio
che & un po’ pazzo, quando
gli fanno un torto, s’alza in
piedi, dice bastardi e gli
tira una sedia, cosi riesce
solo a farsi odiare. Ci vuole
un po’ di diplomazia, nessu-
no ti chiede di credere nelle
cose che fai, ti chiedono solo
di non dargli fastidio. Infatti
i primi da riformare sareb-
bero i professori: oggi fa il
professore chi non ha voglia
di far niente. Gente che ci
tiene pid a tre mesi di ferie
che ai soldi o alla gloria.
A me fanno un sacco pens,
& anche per questo che non
ghi tiro le sedie: io li guar-
do, soli dietro la cattedra,
pieni di sonno anche loro,
con le loro corna e i loro
dispiaceri. Noi siame quaran-
ta e loro sono soli. Se poi
si sfogano delle loro corna
contro di noi, bé, sono sem-
pre uno contro quaranta, si
fanno splo sangue cattivo,
Se ddvessi fare delle rifor-
me, gli darei almeno 350
mila lire 2] mese, e se sono
pitt preparati sulla loro ma-
teria anche di pitt, pilt sono
colti e intefligenti pit li pa-
gherei. Hanno ragione a non
insegnarci niente: almeno
che uno non & un missiona-
rio, per duecentc mila lire
non si sgola mica, mica ci
mette tanta energia... e mis-
siopari ormai non ce ne stan-
no pit,

In realtd lo stato paga poco
i professori perché non li ri-
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tiene importanti, quindi evi-
dentemente non ritiene im-
portante neanche la scuola,
ciod importante si, perché la
gente finché sta 1i non va in
giro a lamentarsi che non
ha lavoro o non sta in stra-
da a rubare, ma solo per i
quattto muri e ['autorita...
come un deposito della sta-
zione,

Quello che invece allo stato
non gliene frega niente &
Ia cultura, s& no, non pa-
gherebbero un professore co-
me un manovale.

Anche i decreti delegati: li
abbiamo chiesti sette anni fa,
nel '68 e ce li danno adesso
che non ci servono pilt; al-
lora era una conguista, un
decreto che ci diceva che co-
minciavamo a contare anche
noi, adesso che noi contiamo
& un dato di fatto, lo senno
tutti, i cortei li vedono tut-
ti, i giornali, la televisione,
che adesso vengano a dirci
che abbiamo diritto a met-
tere anche il nostro voto, fa
ridere... adesso devono darci
di piti. Io I'anno scorso non
ho neppure votato.

La scuola ideale io me la
immagino con delle grandi
classi miste, perché se ci so-
no tre femmine e mille ma-
schi, le femmine diventano
come i negri, le guardi per-
ché sono diverse, ma le pigli
in giro (qui ragazze ce n'd
quattro o cinque). Vorrei
che dai programmi si levas-
se tutta la roba inutile: cio
quella che non serve né a
capire i tuoi problemi, né
2 impararti un mestiere.

I voti li leverei se no di-
ventano 'unico scopo che hai
e la gente non matura,
Toglierei l'ora di religione
che serve solo a far ammat-

tire un poveraccio che a
Dio ci crede (io non ci cre-
do, ma sono affari miei).
Aggiungerei invece al pro-
gramma la filosofia, per im-
pararsi a ragionare. E evi-
terei di fare quelle buffo-
nate come hanno fatto quan-
do qui c'erano sullo stesso
piano nostro le ragazze del
corso di segretarie d’azien-
da, che hanno diviso il piano
con una parete di compen-
sato, ¢ quando I'abbiamo
buttata giti I’hanno ricostrui-
ta. Perché non siamo pil
nell’ottocento e poi le ras
guzze si affacciavano a guar-
darci dalla finestra quando
eravamo in calzoncini e &
dirci di salite ¢ farci le mos-
sette... c'era da diventare
scemi... per forza quando poi
ne vedi una le salti addosso.
Vorrei che qualcuno mi in-
segnasse a leggere, perché
una volta che ho comprato
un libro di Freud con un
mio amico, dopo dieci mi-
nuti ci siamo rimessi a leg-
gere le storie di animali, che
mi interessano anche molto,
ma soprattutto filano un po’
di pit.

Msa soprattutto vorrei che
si potesse parlare e cono-
scersi, liberamente, ascolta-
re musica (non il rock, ma
quella che fa sognare, come
i King Crimson); entrare e
uscire, vorrei che le scuole
fossero aperte sempre a tut-
ti i giovani che vogliono sta-
re insieme,

Allora anche studiare sareb-
be una cosa molto pitl bella,
¢ servirebbe di pitt, perché
s5i sarebbe meno egoisti.

Intervista a cura
di Lidiza Ravera
e Nino Vento
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Clera una volta chi moriva
di paura. Si arrivava pallidi
con la camicia stirata di fre-
SC0 € una notte insonne al-
le spalle. Capitava che qual-
che ragazza svenisse. Le
mamme si agitavano nei cor-
ridoi e, quando tutto era fi-
nito, si aveva la sensazione
di uscire da un incubo.

Bisognava studiare. O me-
glio bisognava avere studiato.
Erano gli esami forca cau-
dina, momento della veritd,
« reddere ationem »  scola-
stico. Chi non aveva studia-
to, chi non riusciva a coin-
cidere con l'angusto concet-
to di « preparazione » che a
scuola sostituisce quello pit
ampio di cultura aveva due
sole alternative: soccombere,
ciod tacere imbarazzato in at-
tesa del gelido « ci vediamo
a settembre », oppure arram-
picarsi sui muri lisci dell’e.
loquenza, pilotando con il
massimo delle cautele [’esa-
minatore sull’'unico terreno
conosciuto.

I gioco, una volta, non riu-
sciva quasi mai. Se riusciva,
I'abile mestatore poteva rite-
nersi gid avviato verso le co-
siddette professioni del fu-
turo: aveva evidentemente

le doti necessarie per diven-
tare un peracottaro », ciod

Gil "esaml di maturlth

Promossi si nasce

Prima se la cavavano gli sgobboni e 1 furti.
Adesso se la cavano tutti, o quasi, ma 1 pii
brillanti non sono né furbi né sgobboni,

ma | figlt della borghesia intelligente, quelli che
la cultura I'hanno imparata fuori dalla scuola.
Ma allora a che cosa serve la scuola?

un venditore-di fumo, pub-
blicista, pubblic relation man,
giornalista dal corsivo furi-
bondo, orecchiatore delle o-
pinioni altrui, animatore di
salotti ella moda, rappresen-
tante di lucidi da scarpe, or-
ganizzatore di concerti pop.
E, comunque, il risultato fi-
nale era sempre alla contin-
genza fortunata di « capi-
tare  con una buona com-
missione », che vuol dire,
in genere, o commissione di
sinistra », 0 « presidente di
commissione in crisi misti-
ca, malato di cancro e deci-
so a lasciare questa valle di
lacrime dopo essersi esibito
in qualche atto di clemenza
universale ».

Adesso le cose sono cambia-
te, o meglio con altri meto-
di si ottiene lo stesso risul-
tato il che & poi l'unico tipo
di trasformazione che la so-
cietd borghese si permette).
Quest’anno i1 93% dei ma-
turandi & stato maturato. Al-
cune decine di migliaia di
giovani convinti di « averce-
la fatta » affolleranno gli atrii
delle universita, altri inco-
minceranno entusiasti la ri-
cerca di un lavoro adatto al
loro titolo di studio, esiben-
dosi fra circa tre mesi in qua-
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lificati giri di bicicletta per
recapitare pagnotte alla im-
pegnativa clientela del pa-
nettiere dell’angolo, pagarti
come se avessero 14 anni,
perché nessuno ha bisogno
di un garzone che ha fatto
il liceo scientifico.

Tutti avranno avuto il loro
momento di gloria davanti
ai tabelloni, avranno gusr-
dato il loro 36 fregandosi le
mani, sicuri di aver fregato
il nemico.

Chi frega chi?

Poiché siamo convinti che
fare il garzone di panettiere
O stare quattrp anni in uni-
versitd per poi vendere ab-
bonamenti all’enciclopedia in
tremila dispense « Faccio tut-
to da me» non sia questa
gran fortuna, non apra né
alle gioie dello spirito né a
quelle pil essenziali delle due
bistecche settimanali, siamo
portati a credere che tutto
sommato i fregati siano al
919 il 93% degli studen-
ti promossi e non le gabba-
te commissioni ministeriali.

Con questo, & chiaro, non
vogliamo spezzare una lan-
cia a favore delle bocciatu-
re, ma soltanto vedere co-

me, in fondo, non sia cam-
biata poi molto la faccia
classista della scuola.

Andrea e Mario

« Io avevo portato italiano
perché mi va, e poi scienze
che non & qualificante e met-
te subito in chiaro che non
vuoi fare fatica. Tutto sta
a pilotare l'esame », ha di-
chiarato con una certa sod-
disfazione Andrea, 18 anni,
48 sessantesimi, studente del
Mamiani e figlio dell’ottima
borghesia intellettuale roma-
na.

I trucchi sono elementari,
spiega, per esempio, lui ha
scelto come argomento par-
ticolare le nuove avanguardie
dal surrealismo al Gruppo
63. Il risultato & garantito
perché: caso a) il professore
che vent’anni fa sudd su Ro-
smini e Carducci non sa un
accidente del gruppo 63; ca-
so by il professore ¢ giova-
ne e sa cos'¢ il gruppo 63,
ma allora, in genere, & an-
che pili 0 meno di sinistra
e illuminato quanto basta
per non vivere nella speran-
za di fregarti; caso ¢) il pro-
fessore ha fatto parte del
gruppo 63, sa tutto e ha




bruciato II le sue miglior:
energie intellattuali, e allo-
ra & talmente contento che
un giovane facinoroso rite-
nuto selvatico ed estremista
ricalchi le sue orme che si
limita a correggerlo con pa-
ternalismo affettuoso e pre-
mia con un nove i suoi ti-
cordi.

Un’altra regola d’oro & por-
tare sempre un argomento,
ovvero & sempre meglio par-
lare che tacere.

Poi c'@ la tecnica del salto,
che richiede abilitd ginniche
particolari, ciod faccia tosta,
acrobazie logiche, ottima pa-
dronanza del linguaggio col-
to italiano, cio# « come dire
niente danno all'interlocuto-
re llimpressione di avere
detto tutto ».

Questa specialitd diventa es-
senziale nella seconda parte
dell’interrogazione, quando
I'esaminatore ha il diritto
sancito dal. ministro Sullo
(quello che nel 1956 ha ri-
formato gli esami) di spa-
ziare sul cosiddetto program-
ma.

« B’ stato molto divertente »,
ha affermato Andrea con una
sicurezza degna di un futuro
portaborse d’ambasciata, «mi
hanno chiesto Leopardi e ho
risposto Sanguineti, poi, per

evitare Manzoni, ho tirato
fuori da me Salinari, che su
Manzoni ha scritto un sac-
co di roba. Quando proprio
ero & terra, l'unica risposta
possibile era: non mi piace.
Basta dirlo col tono giusto,
avere |'aria che dietro quel
monosillabo si nasconde una
lunga meditazione culturale,
che ti ha pili 0 meno le-
vato il sonno ».

Alla fine della prova d'esa-
me Andrea se ne & andato
certo della sua inevitabile
promozione, nonostante ['at-
timo di silenzio desolato se-
guito ella sua dichiarazione
di scarso interesse per la Di-
vina commedia. In realta con
Andrea & stata promossa una
volta di piti ma ce n'era bi-
sogno?) la sua classe socia-
le, scavalcate ormai comple-
tamente le fragili mediazioni
scolastiche. Altro, infatti, &
stato 'esame di Mario, altra
classe sociale, « altra clas-
se! » come ha sicuramente
pensato qualche insegnante
orgogliosa dei privilegi al-
trui, confondendo il prole-
tariato con una organica man-
cenza di stile, Il 36 di Mario,
risultato di un ora e mezzo
di umiliazioni e terrore, di
silenzi che non & riuscito

r
'I‘m [~
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@ coprire discorrendo ama-
bilmente su quanto Salinari
abbia gia detto tutto su Man-
zoni e quindi su quanto sia
lecito passare oltre. La boc-
ciatura per questo sprovve-
duto, incapace di stendere
un velo di pietosa eloquen-
za sulle sue carenze culturali,
& stata presa in considerazio-
ne, e poi scartata perché la
pace sociale val bene un di-
soccupato in piu, e la scuo-
la deve sempre di piu arren-
dersi al suo ruolo di dequa-
lificante area di parcheggio.

Previsioni

Quello, che inceppa il mec-
canismo & che, parcheggiati,
ci siano, fra gli altri, anche
gli studenti politicizzati, o
comunque che ['essere par-
cheggiati aiuti di per sé la
coscienza) e che quindi la
scuola non riesca ad essere
del tutto inutile. Ma non ba-
sta. I bocciati sono pochi,
sono proletari, sono in ge-
nere i proletari in ritardo con
gli anni, finiti nelle scuole
private e bocciati, oltre che
derubati, bocciati dallo sta-
to come quota di vittime de-
signate.

E poi selezionare con la pro-
mozione non & meglio che

o

selezionare con la bocciatu-
ra. Anzi, se & possibile, que-
sti esamini salottieri alla Ma-
miani, privilegiano gli An-
drea, piti del tradizionale pa-
stone di nozioni. La miseria
culturale resta, la disinfor-
mazione, la povertd di stru-
menti d’interpretazione del
mondo. La buona memoria ¢
la fatica dello sgobbone ven-
gono sostituiti da una ver-
sione rimodernata del privi-
legio, la cosiddetta intelli-
genza.

E’ la fine della logica della
mobilitd sociale di marca;
scolastica, Tutti promossi e
tutti bocciati, vince il pib
ben piazzato, ma non & mo-
struoso essere gid seleziona-
ti alla partenza?

La scuola non pitt selezio-
natrice attiva, riflette e re-
gistra la divisione, Ia strati-
ficazione sociale e culturale
delle societd, complice pas-
siva dello status quo, schia-
va ubbicate del mercato del

lavaro.

Nell'escalation del cinismo
della borghesia la prossima
tappa sard promuovere tutti
quelli che hanno i capelli
biondi e gli occhi azzurri.
Sessanta sessantesimi alla raz-
za ariana.

Lidia Ravera
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Ispirata dall'alto, dicono i
maligni, lidea venne molti
anni orsono ad insigni lumi-
nari della scienza, i pifs e-
sperti tra gli educatori, gli
eruditi, i filantropi. Accura-
ti studi avevano dimostrato
Vesistenza di un periodo del-
lo sviluppo biologico ed in-
tellettuale in cui pia facile
& UPapprendimento, e che
risulta, pertanto, determi.
nante per un completo svi-
luppo della personalits. E’
dungue necessario si son
detti in conferenze e conve-
gni i Grandi Pedagogisti,
riuscire con opporiuni prov-
vedimenti od organizzare la
vita di chi appena appena
vecchio non sia. Chiediamo,
{mponiamo, esigiamo l'ap-
prendimento di tutto cid
che ci sembra futile, sor-
passato, noioso, pesante o0
Stravagante, siravolio e im-
brattato o semplicemente,
stupido. E — per Vappanto
— cosi selezionando. Non
serve e non basta saper tut-
to, c'é da acquisire un me-
todo, saper dosare, misu-
rare, calibrare, imparare a
comportarsi, a obbedire; a
vivere, insomma: gli ingre-
dienti di ogni combinazio-
ne, guste o situazione, E
fu la scuola. Ii lavoro non
c’é ma il titolo serve; e co-
51 ogni anno ricomincia il
gioco e la vita. Professori
e studenti tormano a scru-
tinarsi negli occhi, miopi e
annoiati, parlando in dante-
sco-cagnesco, controllandosi
a vista ogni rivista, ammic-
camento, libro (e registro);
ritelefonando e rimandando,
licenziando e sospendendo,
Ma resistere & possibile. Col
documento medico del cugi-

Scuoladi vita

Certificati falsl, falsa coscienza, obbedienza
obbligata e opportunismo. Sensi di colpa e
individualismo. Questo ¢i hanno insegnato.

no o dell'amico gid laureato,
con certificati falsi ¢ testi-
monianze fittizie, con sper-
giuri e corrutele, si dichia-
ra pubblicamente la propria
insolvibilita, la propria igno-
ranza, il proprio panico, la
propria precaria salute, la
propria deperibilita mentale.
E cost bocciando.

Si pud giocare e non gioca-
re, si pud perfino studiare e
secchiare. Ma il risultato fi-
nale non sempre cambia:
assuefazione fortuna, ade-
guamento biologico, conni-
venza o simpatia del profes-
sore e molto spesso il Ca-
so, decidono la sorte dei
tantissimi, magari dei piu
svantaggiati. Che fare? Oc-
corre  trasformare guesta
scuola sociale, battere la me-
diocre astuzia di chi si fa
solitario artefice delle pro-
prie disgrazie e delle pro-
prie promozioni, per prova-
re a studiare collettivamen-
te come si cambia il mon-
do. Quando il potere (e il
professore) & miope si pud
anche leggere il libro sotto-
banco, ma questo & quasi
mai sufficiente per impara-
re a leggere collettivamente
la storia e Veconomia. Lo
scorso anno la percentuale
di bocciati e rimandati & di
nuovo crescinla: la capacitd
di autodifesa del movimen-
to deve registrare un tasso
di incremento perlomeno
doppio. Risolvere i proble-
mi non & mai riuscito a nes-
suno, ed & sempre cosiato
moltissimo  (« nessuno o
tutti o niente non ci si pud
salvare da sé »: dice il poe-
ta). Vuol dire perdere e
svendersi Vanima e Ulintel-
ligenza, aver imparato a ra-
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gionare secondo le lore ot-
tuse menti e le loro bianche
menzogne, sottostare all’ar-
bitrio di wuna istituzione fa-
tiscente.

« Mi siedo in un banco ano-
nimo, sperando che Lui
non si accorga di me: sono
in ritardo di quasi venti
minuti. Come per magia il
fogliettino scivola dal voca-
bolario, sguizzante, vigliac-
co, sornione. Quasi avesse
un sesto senso, il professo-
re si dirige velocemente ver-
so di me. Lo nascondo...
invano,

Basta con i fogliettini, le
giustificazioni, le scuse, i
sotterfuggi, gli inganni di
infimo ordine. Seminari,
collettivi, gruppi di studio,
ore aunlogestite e riconosciu-
te, alleanza con i professori
progressisti, critica delle ma-
terie e organizzazione banco
per banco. L'attacco restau-
ratore, la riduzione dei fon-
di, la chisura delle sedi, il
blocco dell’edilizia scolastica
e le bocciature; tutto cid
non deve pit passare, L'in-
telligenza pud anche river-
sarsi nell’elaborazione di un
sistema di astuzie; ma que-
sto non pud bastare: il mo-
vimento degli studenti ha bi-
sogno d'altro.

« Abbiamo recepito le paro-
le dei professori, di tanto
in tanto abhiamo chiuse gli
occhi, abbiamo ogni volta
fatto uno sforzo per conce-
derci di tossicchiare, non
abbiamo fatto nulla di par-
ticolare per farci notare,
siamo stati studenti e stu-
dentesse per bene... Abbia-

mo lavoralo su un autore
del XIX secolo che a sua

volta aveva lavorato su un
autore romano del Il seco-
lo. Siamo stati depressi, ci
siamo sentiti criticati a ra-
gione, la volta dopo ci sia-
mo comportati meglio. Ab-
biamo imparato a memoria
fatti che non ci servivano
minimamente ad appendere
qualcosa. Abbiamo  prepa-
rato esami che servivano
soltanto a verificare la no-
stra obbedienza,

Abbiamo avuto troppo ri-
spetto per le conoscenze
dei nostri professori e trop-
pa poca curiositd per le lo-
ro opiniont.

Siamo  stati  terribilmente
immanenti... Non vogliamo
farlo mai pik... Quando se-
guivamo le lezioni del no-
stro professore non gli guar-
davano le mani, quando so-
stenevarmo gli esami non
gli  guardavano le mani,
quado sostenevamo gli esa-
mi non lo guardavamo in
volto, quando eravamo nel
pisciateio accanto a lui non
gli guardavamo l'uccello. La
prossima volta lo  faremo.
Abbiamo imparato a memo-
ria le leggi del codice pena-
le pur non credendo nel sen-
so della punizione. Abbiamo
studiato le leggi del secon-
do spostamento delle lette-
re, mentre altri varavano le
leggi liberticide. Natural-
mente non ne eravamo feli-
ci. Naturalmente avevamo la
coscienza sporca, ma non ab-
biamo mutato nulla, ci sia-
mo limitati ad essere delusi
dei nostri studi..» (Peter
Schneider nel remoto mag-
gio 1967).

Marcelle Sarno
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Cosa sono § Decretl Delegati

Nel maggio 1973 | sindacati con-
federali della scuola CGIL.CISL-
UIL, -avevano ottenuto una nor-
mativa di lavoro (stato giuridico)
riguardante il personale docente
¢ non docente,

Questi accordi divennero la « leg-
ge delegas del 30 luglio 1973,
che prevedeva, tra Udtro, la com.-
posizione di une commissione di
36 membri con il compito di di-
scutere le proposte del Ministro
della Pubblica Istruzione, circa
i decreti applicativi della legge
stessa, Dopo un lungo periodo di
coniraltazione politica e sinda-
cale (nella commissione dei 36
c'erano anche sindacalisti ed e-
sperti dei problemi della seuola)
sono nati i Decreti Delegati. 1l
primo riguarda Vistituzione di or-

Decretati da chi?

gani collegiali per la gestione di
ogni tipo di scuola; il secondo
la sperimentazione didaltica ¢
Vaggiornamento culturale ¢ pro-
fessionale degli insegmanti, il
terzo e il guarto lo stato giuridico
del personale docente e non do-
cente.

Dagll accordl dl magglo
al decretli delegati:
un passo indietro

Presentati con accenti trionfali-
stici ¢ spacciati della DC come
una «rivolusione sienziosa»
della scuola (« Siamo all'inizio di
una grande fatica; in fondo a que-
sta strada ¢’ una scuola e con
la scuola una societd, pih seria
perché pilv democratica » ha di-
chiarato Cervone, responsabile

scuola della DC « La scuola & la
societd »)} i decreti delegati si so-
no rivelati uno strumento di
« normalizzazione » oltre che un
passo indietro rispettc agli ac-
cordi sindacali del maggio 1973
{sullo stato giuridico del perso-
nale docente e non docente), di
cui tappresentano 'applicazione
legislativa.

Con i d.:d. la struttura gerarchi-
ca-autoritaria della scuola, eredi-
tata dalla riforma Gentile, non
& stata intaccata nelle sue parti
essenziali, ma riconfermata tenen-
do conto delle istanze del movi-
mento degli studenti del '68 in
poi, per disinnescarle, natural-
mente.

Il potere dei presidi @ stato tiba-
dito, lasciamogli i d.d. la possi-
bilitd di molte decisioni impor-
tanti, non sottoposti al controllo

degli organi collegiali (formazio-
ne delle classi, autorizzazione a
esercitare una attivitd professio-
nale per gli insegnanti, la presi-
denza di quasi tutti gli organi
collegiali}. Il diritto di assem-
blea, una delle conguiste piti im-
portanti delle lotte studentesche,,
& stato, come noto, regolamentato
e limitato: ® consentita sclo una
assemblea al mese d'istituto e
vna di classe, i ciu ordini del
giotno devono essere comunicati
al Preside e che possono essere
sciolte in qualsiasi momento se,
ad avviso delle autoritd scolasti-
che, non si svolgono democrati-
camente. Del resto il ruolo in
cui in generale i d.d. vedono par-
ticolarmente versato lo student®
medio italiano & quello «con-
sultivo », esercitato negli organi

collegiali, >
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La funzione dell'insegnante vie-
ne intesa ancora in senso tradi-
nale, come trasmissione di valori
culturali ¢ di modelli di com-
portamento; la sperimentazione,
oltre ad essere aftidata esclusiva-
mente alla categoria docente &
sempre sottoposts alla approva-
zione e al controllo gerarchico.

Gli accordi del maggio '73, per
garantire la libertd di insegna-
menko, si riferivano  esclusiva-
munie ai principi costituzionali e
agli ordinamenti legislativi che
li upplicano; il d.d. corrisponden-
te invece, parla di ordinamenti
delia scuola (ancora fascisti per
la rmggior parte) e di « rispetto
per la coscienza morale e civile
degli alunni », formulazione che,
nella sua genericitd, tende a fare
del problemz educativo un ge-
suitico caso di coscienza, anziché
un problema sociale,

La grossa novitd dei dd. & rap-
presentata dalla partecipazione al-
la vita scolastica dei genitori, por-
tatori, in quanto tali, di intcressi
privatistici e di istanze molto
spesso conservatrici ¢ quindi pih
facilmente disposti ad assumere
il ruolo di controllori sia degli
insegnanti progressisti che degli
alunni paoliticizzati,

Negli accordi di maggio, invece,
Ia scuola si apriva ai cittadini e
ai lavoratori, portatori di istanze
sindacali, sociali e politiche,

Gli studenti di fronie
al decreti delegati

Il movimento degli studenti ha
reagito ai dd. in modo molto
diversificato e in generale diso-
rientato, anche perché spesso ha
prevalso da parte delle varie or-
ganizzazioni politiche la preoc-
cupazione di affermare la pro-
pria linea nelle varie scuole, piut-
tosto che quella di rafforzare e
unificare il movimento di lotta.

Fascisti: Con rapida conversione
dal «no» al «si» ai dd., in al-
cune scuole hanno presentato li-
ste proprie, dovungue si sono
adoperati per la riuscita delle li-
ste di centro-destra, qualificatesi
come democratiche e anticomu-
niste (il Fronte della Gioventh

con manifesti murali invitava a
votare le liste anticomuniste).

Centro (qualunquisti, « indipen-
denti », cattolici integralisti): eti-
chetta comune 'anticomunismo e
I'apoliticitd della scucla e della
cultura. Appoggiati dai fascisti,
dai clericali, dai presidi, dagli in-
segnanti reazionari avevano come
unico- fine dimostrare ['inconsi-
stenza numerica del movimento
degli studenti,

FGCI: it PCI ha mobilitato la
organizzazione giovanile, la strut-
tura di partito, il sindacato nella
campagna elettorale per gli orga-
ni collegiali, considerando i d.d.,
pur con varie riserve, un ptimo
avvio verso lda democratizzazione
dellza scuola e un primo passo
verso la riforma. La FGCI ha in-
trecciato al tema della partecipa-
zione agli organi collegiali quelli
di pit ampis portata politica, co-
me il voto ai diciottenni il diritto
ailo studio, la sperimentazione e
la riforma della scuola. Ha pre-
sentato liste unitarie aperte 2 tut-
ti gli studenti democratici.

PDUP per il Comunismo (Cpu)
Avanguardia Operaia (Cub): han-
no individuato nei d.d., un'arma
per la normalizzazione della scuo-
la data in mano alle forze reazio-
narie ¢ conseguentemente hanno
portato avanti all'interno delle
scuole una linea astensionista, che
ha cercato di concretizzarsi in
una pratica alternativa che aveva
i suol cardini nelle 150 ore, nel
monte (ore settimanali autogesti-
te} ¢ come obiettivi strategici
scuola aperta ai lavoratori, demo-
crazis diretta, costruzione di un
NUOVO sapere per una societd e-
qualitaria.

Lotta continua (CPS); Ha pro-
posto di partecipare alla elezione
degli organi collegiali con «liste
di movimento» (formate da mi-
litanti designati dalle assemblee)
e nella campagna elettorale ha vi-
sto una occasione di allargamento
del fronte di lotta antidemocristia-
no nella scuols. Di fronte a que-
sta pluralitd di posizioni il primo
dato che emerge & che dd., al-
meno pet quanto rigusrda 'anno
passata, sono riusciti a dividere
ulteriormente il movimento degli
studenti e il progetto di «con-
troriforma » del governo ha pre-
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so forza anche dalla debolezza del-
la controparte. Si & avuta lim-
pressione che la maggioranza degli
sutdenti non abbia compreso a
fondo ¢ fatto propri i motivi di
conflitto delle avanguardie, divi-
sc tra partecipazionisti e astensio.
sti, e la presentazione di una li-
sta ¢ di un programma elettorale
non sempre sono stati occasione
di una effettiva crescita politica.
Inoltre, forse per la prima volts,
hanno avuto spazio per la propa-
ganda gruppi moderati ¢ sedicenti
apolitici, che hanno usato spesso
Varma della provocazione e della
divisione.

I risultati elettorall

Da un'analisi consuntiva dei ri-
sultati delle elezioni degli orga-
ni collegiali emergono questi dati
rilevanti:

1) La linea astensionista non &
passata. Ha votato una schiaccian-
te maggioranza di studenti.

2) La tesi delle destre, secondo
la quale Ia lotta nelle scucle sa-
rebbe provocata da pochi estre-
mista isolati, & stata sconfessata,
Il suecesso delle liste di sinistra
ha dimostrato che la cosi detta
maggiotanza silenziosa ha un o-
rientamento politico democratico
e progressista (confermato, do
il voto a diciottenni, anche dai
risultari elettorali del 15 giugno),
3) Tra gli insegnanti & prevalso
un oricntamento moderatocon-
servatore anche se le liste dei sin-
dacati confederali, aperte perd a
tutte le forze « democratiche s,
hanno avuto una affermazione
{per esempio a Roma 55,619 so-
no stati gli eletti in liste di centro-
destra, 44,399 gli eletti in lste
democtatiche, di cui il 25,90%
iscritti alla CGIL scuola).

4) La mobilitazione dei genitori
democratici nei comitati di quar-
ticre e nelle sedi dei partiti, an-
che se non ha dato risulrati ri-
levanti sul piano elettorale, &
servita a sensibilizzare vasti stra-
ti popolari e del ceto medio ai
problemi della scuola, portando
& un livello politico pid vasto,
temi tradizionalmente legati alla
sfera privata {crisi della famiglia,
problemi dei giovani, crisi della
occupazione},

Normalizzazione strisclante

Il meccanismo elettorale non so-
lo ha previlegiato la componente
pitt arretrata della scuola, quella
degli insegnanti, (in un istituto,
ad esempio, con 60 insegnanti e
1000 alunni, i seggi degli inse-
gnanti nel consiglio di istituto so-
no otto pitt quello del preside,
mentre 4 sone quelli degli alunni
¢ 4 dei genitori), ma il gioco dei
resti nel computo finale dei voti,
ha reso possibile "attribuzione di
seggi anche a liste minoritarie,
per gli studenti quelle di destra,
per cui & risultata, in molti con-
sigli di istituto una maggioranza
moderata o conservatrice. Anche
in questa sede strettamente elet-
torale si conferma la funzione nw.
malizzatrice dei D.D,, volti ad «.
sicurare saldamente in mani tios-
te {insegnanti, genitori e stucen-
ti conservatori) la gestione della
scuola.

Inoltre le circolari ministeriali
successive hanno ribadito la vo-
lonta governativa di mantenere in-
tatta la struttura burocraticocor-
porativa della « nuova » scuola.

Ad esempio & stata vietata la
partecipazione pubblica, sia pure
a titolo di sola presenza, alle se-
dute degli organi collegiali e st
& tentato di ripristinare la tradi-
zionale logica coercitiva dei rego-
lamenti di istituto, con una cir-
colare che propone un regolamen-
to di istituto « tipo» per tutte
quelle scuole che non ne abbiano
elaborato uno proprio.

Dopo un anno di DD, & ormai
chiaro con quali meccanismi la
scuola riesce a conservarsi uguale
# se stessa, ma & altrettanto chia.
ro quali sono obiettivi per i
quali & possibile, da subito, ini-
diare una battnf].ia per la difesa
dell’agibilitd politica della scucla,
contro la normalizzazione, e per
ina effettlva apettura dell'istitu-
zione alle forze sociali, contro il
corporativismo, Per questo & im-
portante che il rinnovo della com-
ponente studentesca negli organi
collegiali avvenga pid rapidamen-
te possibile ¢ veda gli studenti
pil decisi su una linea unitaria.

Luisa Palomba
Lidia Caimi
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Le piogge ricominciano e ri-
comincia la scuola. Pioggia
d'acqua, dunque, e pioggia
di noia, di stupidita, di rifoz-
me fatte a meta, di interroga-
zioni (patlamentari, s'inten-
de), di libti inutili, qua e Id
anche di voti, certamente di
ricatti, di propositi reazione-
ri e, naturalmente, pioggia
negli edifici scolastici, pochi
vecchi e ormai inutili alla fac-

cin della recessione e del ri-
lancio dell’edilizia pubblica.

Ma pioggia, c’d da credere,
anche di battaglie che vedono
quest’anno il movimento pre-
sentarsi gid agguerrito e con

molte idee e particolarmente
chiare.

La scuola, lo & da anni, & ot-
mai una palestra politica, &
cio? restituita in qualche mo-
do (e per richiesta e lotta di
massa) alla sua funzione di
formazione civile. Ma ripren-
de la sua lecita funzione ad
onta dei professori, dei pro-
grammi, delle riforme, della
« cultura » cosl come viene
generalmente intesa.

Ma lo & interamente? Dato
per scontato che da anni or-
mai la scuola non serve pit
come momento selettivo, co-
me preparazione di tecnici,
come ricambio della classe
dirigente borghese, ha forse
in pieno ripreso la scuola co-
sl com'® la sua funzione di
crescita politica, di formazio-
ne di quadri, di intelliganze
non meccanicamente selezio-
nate sul sapere ma cresciute
nel loro complesso sull’agire
con consapevolezza? Certo,
da un lato la scuola, per sua
struttura, permette un ricam-
bio notevole, una mobilita
continua. D’'altro lato l'im-

Esenon serve anessuno
cela prendiamonoi

potenza (non del tutto da
sconfitti beninteso) degli or-
gani istituzionali consente ve-
ramente alla scuola di dive-
nire una palestra di democra-
zia reale, di lotta politica, di
crescita civile, senza intralci
burocratici, senza una re-
pressione particolarmente pa-
lese {ma c'&, ¢’ ancora, ed
& naturale). Ma rimane sem-
pre il dubbio che questa
« scuola cosi com'® » non sia
del tutto disfunzionale a que-
sta « societd cosi com’a ». E
infatti la selezione c¢'¢ anco-
ra, ma & meno visibile per-
ché & rimandata a dopo: a
quando una schiera di giova-

Manifestazione degll studenti gavan-
tl alla Flat contro la disoccupaziona.

ni verrd gettata in universitd
senza nessuna capacitd for-
mativa o sul mercato del la-
voro a rafforzare considere-
volmente la gid altissima
schiera dei disoccupati. E’
chiaro allora come questa so-
cietd, ¢ chi la governa, cer-
chino di allontanare sempre
di pit1 il momento dell'utiliz-
zazione della forza lavoro gio-
vane: con una scolaritd inu-
tile ma di massa con un’uni-
versitd altrettanto inutile e
altrettanto di massa, con il
servizio militare e (perché
no? in casi estremi estremi
rimedi) con la droga pesante
e la morte, la delinquenza e
le carceri. Ecco perché non
c’s né da gridare allo scan-
dalo per la morte del sapere,
né alla vittoria per la morte
della scuola selettiva: & la
societd stessa che si occupa
ora della selezione. E quella
scolaritd di massa che qual-
cuno sbhandiera come vittotia
democratica e popolare & in
realtd 'ennesima vittoria del
capitale ormai teso solo a ri-
durre i costi sociali della re-
cessione-disoccupazione che &
la sua condizione cronica (al-
meno per i prossimi tempi).
Il piano non & nemmeno tan-
to ingegnoso o machiavellico:
i padri spirituali di questo ti-
po di scolaritd massiccia, di
uso, alternative al lavoro,
delle nuove forze produttive,
sono, come sempre, gli Stati
Uniti, paese dall’alta scolari-
td e, dunque, dall’alta reces-
sione (o il contrario, se pre-
ferite).

Come far saltare questo pro-
getto? Come ciod contrap-
porre alla « loro » riforma
della scuola, quella funziona-

le alle «loro» esigenze di
profitto e di pace sociale, con
le « nostre », quelle di un uso
diverso degli strumenti che
ci mettono a disposizione?
Qualcuno, tempo fa, poneva
I'abolizione tout-court della
scucla, Ma pensiamo, che al
di 12 del paradosso anche uti-
le per il dibattito, non ser-
virebbe a molto e non sareb-
be una parola d'ordine parti-
colarmente recepita. E allora,
come abbiamo detto, l'uso
nostro della scuola non pud
che essere quello di far si che
essa serva alla maturazione
civile (e dunque politica).
Non con i vecchi e sputta-
nati corsi di educazione ci-
vica, certo. Né meccanica-
mente sostituendo Marx a
Manzoni o Gramsci a Croce,
o la rivoluzione bolscevica ai
moti del '48. Ma molto pil
nella lotta sui temi quotidia-
ni che i giovani hanno costan-
temente di fronte. Nella bat-
taglia dentro e fuori la scuo-
la, ma soprattutto dentro (e
non certo solo con i decreti
delegati) come luogo ideale
di scontro, confronto, matu-
razione,
Non «¢i interessa stabilire se
& negativo molto o poco usci-
re da anni di studio senza sa-
pere un’acca di Dante: ma &
certamente molto negativo se
usciti dagli istituti scolastici
i giovani non sapranno avere
la capacita critica, la coscien-
za e la conoscenza del mon-
do che servono anche a capi-
re Dante. E capacitd critica,
coscienza e conoscenza del
mondo sono alla faccia del
ministro Malfatti e dei suoi
trucchetti, un modo vero e
creativo di far politica.

G. P.



SCHNEIDER

Lenz. Un racconto che sl muo
ve coraggiosamente nel vivo
delle contraddizioni tra impe
gno rivoluzionario e individua
lismo, tra lavoro di fabbrica
e sradicamento personale. L
re 2.800

PREMIO VIARFGGIO

OPERA PRIKA

PADRE PADRONE

L'educaziona di un pastore di
Gavino Ledda. Il padre educa
Il figlio bambino alla dura se
greta vita del pastore. L'ecce
zionale storia di un riscatto
soclale, La tormentata con
quista di un linguaggio e di
una scrittura di grande poe
sia. 5°ed. Lire 3.000

IL LIBRO
DELL’ODIN

Il teatro-laboratoric di Euge
nio Barba a cura di Ferdinan
do Tavianl. lautobiografia e
la storia di uno dei pil pre
stigiost esempi dl teatro di
ricerca contemporaneo insie
me al teatro di Grotowsky e
al Living. 5 ill. n.t. 28 f.t. LI
re 4.800

“Feltrinelli

AL VERTICE

FANFANI

di Giorgio Galli. Lire 2.500

ANDREOTTI

di Ruggero Orfei. Lire 2.500

i primi due volumi di una
nuova collana, diretta da Car
lo Rossella, che affida ai gior,
nalisti italiani piU qualificati
una ricostruzione meditata e
completa della personalita
dei nostri magglori uomini
politici colti nell'esercizio rea
le del loro potere,

MEDICINA & POTERE

COH | ANA DNRETTA DA G A MAI LALARCY

| DIRITTI DEL MALATO

Guida critica alla conoscen
za o all'uso dell'ospedale ci
vile di G. Jervis, G. Bert, M.
Gaglio, A. Del Favero, M.
Viviani, R. Rozzi. Un manuale
pratico ricco di consigli e di
informazioni. Uno strumento
nuovo ed efficace a difesa del
malato messo a punto da una
dquipe di clinicl, psicologi e
giuristi che da anni conduco
no una lotta per | problemi
sociali della salute, Lire 3.000
In appendice proposta per una
wcarta dei diritti del malato
In ospedalex.

Questo volume per la sua
particolare destinazione viene
anche J:ubbllcato nei Manuali
di medicina pratica.

LEGGERE GRAMSCI

Unaguida alle interpretazionidi
Gian Carlo Jocteau. Una ras
segna deile principali inter
retazioni fatte dagli anni del
a seconda guerra mondiale
ad oggi sul pensisro & |'azio
ne di Gramsci. Lire 1.500

MILANO, COREA

Inchiesta sugli immigrati di
Franco Alasia e Danilo Mon
taldi. Quindici anni dopo una
nuova edizione accresciuta.
Il bilancio di una grande illu
sione, Lire 4.500

GASLINI

Musica totale. Intuilzioni, vita
ed esperienze musicalt nello
spirito del '68. Lire 1.200

TEODORI

La fine del mito americano.
Saggio sulla storia politica e
socleth USA dal 1980 al 1970.
La prima visione d'insieme
di come neglt ultimi quindici
anni si sono consumati cre
denze e valori della socletd
americana senza che altrl
nuovi ne prendessero il po
sto. Lire 1.800

KRISTEVA

Donne clnesi. Frutto di un
viaggio in Cina da parte di
uha viaggiatrice eccezionale
ma anche unaz approfondita
ricerca storica sulla passata
e presente situazione delle
donne cinesi e una riflessio
ne palitica sui rucli sessuali
Lire 2.300

I CikaT | M WA milr &

7

L'’AMERICA LATINA
DAL CINQUECENTO AD OGGI
Nascita espansione e crisi di
un sistema fsudale di Mar
cello Carmagnani. La prima
analis] di economia storica,
applicata alla ricostruzione
del sistema economico che
caratterizza ['America Latina
tra il secolo XVI e 1 giorni
nostri. Lire 3.500

UNIVERSALE
ECONOMICA

Mozart. La vita. Scritti e ap
puntl 1945/1975 a cura di Be
nismino Dal Fabbro. Lire 1.200
Finché non crepi tu di Ga
brialla Verna. Lire 1.200 / Rul
il di tamburo per Rancas di
Manue! Scorza. Lire 1.500 /
Blues of Bay City e altri rac
contl di Raymond Chandler.
Lire 1.200 / La pid bells vit
torle del camplone mondiale
di scacchi A. Karpov di Ado
livio Capece. Lire 2.000

1945/1975 ITALIA
Fasclsmo _antifascismo Resi
stenza rinnovamento. A cura
di Marco Finl. Un bilancio di
trent'anni di storia italiana.
Le testimonianze e le lezioni
di protagonisti storici econo
mistl sociologi e politici or
anizzate nelie universitd det
a Lombardia dal Consiglio
Regionale Lombardo. L. 2,000

TERZE EDIZIONE

CAMILLA
CEDERNA

Sparare a vista. Come la po
lizia del regime DC mantiene
'erdine pubblico. H coraggio
di una giornalista contro la
violenza di stato. Lire 2.500

IL NUOVO
FASCISMO

Da Sald ad Almirante, Storla
del MSI di Petra Rosenbaum.
Introduzione di Carlo Rossella.
Una analls! puntuale defla na
tura fascista ed eversiva del
partitc neofascista. L. 3.200

novita e successi in tutte le librerie
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Tutto ha inizio dove termi-
na il Weather Report, in « I
Sing The Body Electric» &
1a fine della dimensione pid
illuminata e concreta, altre
frasi, asciutte verranno ri-
prese in « Mysterious Tra-
veller » ma & un fatto che
i venti di cambiamento ab-
biano portato il gruppo lon-
tano, lontano dal canto del
corpo elettrico. Fu una lezio-
ne che Ralph Towner dava
{o riceveva?) con eleganza:
il suo stile chitarristico si-
lenzioso e quasi passivo, tra
'elettroacustica degli stru-
menti del Weather, trovava
spiragli di segno sull'uscita

Musica ,

NonestuttoOregon
quel cheriluce

di « Unknow Soldier » quan-
do « The Moors» & tutto
un suo solo incredibile, al-
tissimo. The Moors » ci por-
ta verso il passato, il ricor-
do, un viaggio etereo at-
traverso labirinti tonali. La
musica piange mentre noi ve-
diamo il passato ed il pre-
sente divenire «uno». E’
un’odissea attraverso il tem-
po». E nelle parole di co-
pertina ¢’ la consapevolez-
za di dare a Towner il giu-
Sto prezzo per una musica-
litdh grande gquanto umile,
sono le sue dodici corde a
condurre l'esperienza, ed &
il novembre '71, passato co-

me passato pud dirsi Col-
trane, come futuro pud so-
lo essere la sua musica. In
effetti Towner ama di Trane
la spiritualitd distesa e rare-
fatta e 'apprendimento del-
la lezione lo ha portato a
svilupparsi in senso acustico,
sia in sede solistica che al-
l'interno dei suoi Oregon,
questi una creazione della
metd 73, due album sulle
spalle ¢ la certezza di non
uscire dall’anonimato.

Diaric

Il chitarrista & tra le righe
di « Dyari » e sono « Dark

Spirit », « Images Unseen »,
« Icarus » soprattutto a ri-
velarlo, una personalita sot-
tile e schiva, una musica mai
uniforme eppure sempre u-
guale ... il musicista, il pi-
glio pianistico dolcissimo,
vicino a quello del tedesco
Joachim Khum e 'arpeggio
della chitarra classica, muta-
ta da mille accenti country:
Towner raccoglie tiepida-
mente 'armonia della terra
e le da nuova vita, coloran-
dola, distendendola su di una
tela che si concretizza nel
tempo. La sua esperienza ap-
pare multiforme, si adagia
ovunque € con dolcezza, par-
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te dalla frase country per
giungere al gong della vi-
brazione spirituale, poi da
capo da corde limpide dive-
nute sitar ed Oriente sino
allo spazio ed alla liberta.
Gran parte della sua musica
pud apparire priva di sche-
mi, disinibita ma & in lei la
costante ricerca della perfe-
zione, dell’Assoluto,

Radici ve ne sono: Tow-
ner ha molti punti di con-
tatto con le menti della Ta.
koma, etichetta alternativa
americana che raccoglie il
meglio del country sconvol-
to ed etereo, nomi quali John
Fahey, Robbie Basho, Leo
Kottke, Billy Faier sepolti
oltte V'armonia tradizionale
e ad un passo dalla gioia
pura.

Una luce d'inverno

Lo sviluppo completo si &
avuto in Oregon: tre episodi
discografici (due pubblicati
in Italia) del quale preferia-
mo il secondo, maggiormen-
te comprensibile, pilt godi-
bile.

Oregon & una formazione e-
lettroacustica, tra le prime
in America. Non poche le
assonanze stilistiche con una
famosa formazione dell’avan-
guardia anglosassone, Third
Ear Band: un suono radica-
le, lanciato verso le radici
della terra, del folklore ma-
gico, del realismo fantastico
fatto percussioni e danze an-
tiche, questo il carattere del-
la banda del terzo orecchio.
Misticismo ed una ricerca
timbrica pil rarefatta porta-
no Oregon verso direzioni
meno allucinanti, ma & in-
dubbia la vicinanza stilisti-
ca tra i due gruppi. Basti
prendere il secondo album,

« Oregon » e raffrontarlo al
le opere «concept» della
TEB per coglierne i contatti
ed i respiri unitari, le ma-
gie un po’ matte e la forza
libertaria che li muove; in
« Oregon » 'impatto & piut-
tosto duro, solamente « Au-
rora », introduzione irreale
e metafisica, aiuta a capire
la formazione, organico pre-
valentemente acustico: Ralph
Towner, piano, dodici cor-
de, tromba, Collin Walcott,
tabla, Paul McCandless, o-
boe, Glen Moore, violino,
flauto, contrabasso, basso e-
lettrico. « Dark Spirit », che
verrd ripresa dal leader nel
suo « Diary » porta la ri-
cerca verso alchimie bellis-
sime, che annunciano la se-
conda opera e vanno prese
come propedeutiche, malgra-
do la non poca freddezza
comunicativa,

« Winter Light » supera di
un balzo queste spigolositd
e porta Oregon sulla via del-
la musica liberata, frammen-
ti di dolcezza, viaggi imper-
dibili, «Tide Pool» e
« Ghost Beads » per poi con-
cretizzarsi ancora pili com-
piutamente in una seconda
parte perfettamente delinea-
ta in musica semplice, bu-
colica, ricca di spiritualita
ed incanti, finalmente di-
spiegata in tinte azzurre,
rosse, muschio ed erba.
« Fond Libré » & davvero un
capolavoro di elettroacusti-
ca poetica e distesa, bellézza
che svanisce in « Rainma-
ker » e « Margueritte » ...
Towner protagonista, al si-
tar, ai fiati, alle tastiere,
Walcott percussionista di ec-
cezione segue la scena inven-
tando sui timbri di getto,
I'organico 2 definito, la ri-
cerca perfettamente matura-
ta. Si ers partiti dal Wea-
ther Report per ritornarvi si-
lenziosamente, « Street Dan-
ce » qualche minuto ancora
di mapia nella dimensione
free di un suono che respi-
ra jazz ed avanguardia e
country con la facoltd delle
cose semplici e naturali. Per
questo, forse, oggi straordi-
narie.

Maurizio Baiate
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Dischi

Pink Floyd
Whish You Were Heve
Harvest 3C064.96918

Sono passati tre anni dall'uscita
di Dark Side Of The Moon, tre
anni che hanno visto assurgere
ad una certa notorietd musicisti
orientati nella ricerca dell’effet-
to cosmico. In questo lasso di
tempo altri artisti ci hanno dato
creazioni come Phaedra (i Tan-
gerine Dream), Aqua (Edgar Froe.
se), fino ad arrivare al pill re-
cente ¢ commercialotto Autobhan
(i Kraftwerk), tutte opere inte-
ressanti ma senza l'equilibrio e
I'unitd che ha sempre contraddi-
stinto i momenti pib alti della
musica dei Pink Floyd. A ri-
guardarlo a distanza di tempo
Dark Side & un disco con molte
concessioni  all'effetto, realizzato
per impressionare ma resta pur
sempre un album di grande peso
nella  discografia  psichedelica,
Pensando proprioc a Dark Side
abbiamo acteso con una certa tre-
pidazione questo Whish You We.
re Here e ora che & nelle nostre
mani gli stiamo concedendo un
trattamento di favore. In genere
un disco si ascolta un paio di vol-
te ¢ poi i ripone a lasciar matura-
re naturalmente Ja prima impres-
sione che si & avuta. In questo ca-
so il processo di maturazione del
parere & accelerato dalla curio-
sitd di chi ha percorso molta stra-
da insieme agli autori nel passa-
to ¢ non pud aspettarc per sa.
pere verso quali nuovi luoghi
sconosciuti queste nuove piste lo
potranna condurre. Il disco & de-
dicato a Syd Bartet, martire della
sperimentazione lisergica, che di-
venta nell’elaborazione poetica di
Waters il 'diamante pazzo che
troppo prestc ha toccato il se-
greto ', Subito dal preludio a Cra-
zy Diamend (il brano appunto
dedicato a Barrett) ci si rende
conto che dall’esercizio della psi-
chedelica di tanti anni & rimasta
a Waters e agli altri la capacita
di creare atmosfere, liriche dal
significato ambiguo che lascino
tutte le possibilitd all'imaginazio-
ne dei pill ingenui e si applichi-
no anche petfettamente alle esi-
genze di coloro che nei Floyd
amano l'effetto e la maestriz pel-
l'incidere e missare i propri di-
schi., Abbiamo l'impressione che
la band sia in ogni istante di
questo album conscia di quale va-
tissimo pubblico 1a loro opera an-
drd ad interessare e si barcamena

in maniera tale da non deludere
nessuno. Quello che nei versi di
Cymbaline era 'ingenuitd di una
curiositd quasi infantile ad osser-
vare il mondo circostante qui di-
venta poesia fredda ¢ artificiale,
cinica (come nelle efficaci Wel-
come To The Machine ¢ Have A
Cigat) e comunque non pit col-
legata a un precisc momento del-
I'esperienza giovanile. Non mera-
vigliatevi dunque se l'introduzio-
ne di Crazy Diamond riecheggia
il De Guello di Nelson Reedle
dal film La battaglia li Alamo
I'evoluzione del gusto cinemato-
grafico di Pink Floyd porta in
grembo insieme alle atmosfere pitt
tiuscite anche questi passi piace-
voli e tomantici ma sottilmente
scontati. DM

Grateful Dead:
Blues for Allah
(Grateful Dead Records)

Non sono piti tempi di piena ri-
volta sulla West Coast, questo
si sa. Grateful Dead, fra i primi
e pil coraggiosi innovatori del
'65, ha perso molto della sua
coerenza ¢ le idee migliori di
questi ultimi tre anni le ha svol-
te nei rimissaggi di Anthem of
the Sun e Aoxomoxoa. Capola-
vori stesi in origine fra il '67 ed
il '69.

Jerry Garcia, chitarrista leader
del gruppo, prepara nel '71 il
«solo» Garciz e l'sx percussio-
nista Micky Hart raccoglie Rol-
lin' Thunder. Muore Pig Pen,
figura di primissimo piano nel-
Yeconomia e nell’equilibrio delle
parti. Seguono i tempi duri: Pig
Pen s visto sacrificato, messo
in disparte, sostitvito da una cop-
pia che sard la rovina del Dead:
Keith & Donna Godcheaux, di
professione  « mesticranti  del
rack ».

Garcia non pare il lucido folle
di prima, ma pazzo o furbo. La-
scin che la coppia rimanga da
quelle parti, poi si dirige al ne-
tasto Wake of the Flood. Ed il
peggior album Dead sard anche
il pit venduto. From the Mars
Hotel entra nelle classifiche e
guadagna il disco d'oro, con una
distribuzione indipendente che
nasconde non pochi dubbi.
Viene alla mente un sltro nome,
Jefferson Starship. Stessi dischi
{Dragonfly, Red Octopus), stes-
sa fine. Contrabbandati per buo-
ni, piscciono come pud esaltare
T'ultimo disco dei Carpenters.
Grateful Dead ha serbato pih
senno. Prendiamo ad  esempio
I'opera solista di Phil Lesh {Sea-
stones), o questo Blues for Allah,
Se una & decisamente pura e non
comromessa, I'altra perde a trar-
ti la luciditd, solo ed almeno
quando il pisno di Keith si fa
fa sentite ¢ la voce di Donna
entra con i toni di una session
gitl cockeriana.

« Qualcuno giunge a dissipare il
passato / aleri si fanno avanti di
glorno in giorno / ovunque si



rivolga il tuo piacere / se pianti
ghiaccio raccoglierai vento. Spaz-
za via la rugiada. (da Franklin’s
Tower, Roll away the Dew). Fra-
si di Hunter, paroliere dei Dead,
& la nuova esperienza che Garcia
ha fatto tradurre. Lontano or-
mai dal Mahariji, ha ritrovato la
forza che gli apparteneva in pas-
sato, ¢ almeno per ora la musica
tende al punto giusto. Con
Mickey Hard alle percussioni do-
po lesperimento e la soluzione,
con Garcia infatuato dalle buone
credenze del medio oriente ed
acuto come non lo era da anni,
Blues for Allah si dimostra una
delle opere piit interessanti del
momento. Si prestl orecchic a
Crazy Fingets o s Stronger than
Dirt or Milkin’ the Turkey, o
allo spazio personale di Phil
Lesh, King Solomon’s Marbles.
Guardiamo avanti ¢ non indietro,
per favore, e forse Grateful Dead
tiuscird ancora ad esser grande.

Popol Vuh:
Das Momelied Salomos
{(United Artists)

Cambio di casa discografica per
i tedeschi Popol Vuh: quasi la
United tedesca volesse conferma-
re il proptio antico predominio
nel settore del rock d’avanguar-
dia, dalle sue file escono questi
nastrl, piti ricchi e belli dei pre-
cedenti, se possibile, wvsciti per
la gloriosa OHR.
Nulla comunque & mutato, anzi
assistiamo ad un ritorno alla spi-
ritualitd di « Hosianna Mantra »
in grande forza ed in fondo gli
anni che separano le due inci-
sioni sembrano non esserc pas-
sati sulle spalle di Fricke ¢ soci,
sia in bene che in male, lasciato
il discorso a mezz’aria, non com-
pletata la ricerca elettronica di
«In Der Garten Pharacs» ed
aperta una strada che potrebbe
portare al soliloguio ostinato del
gruppo, anziché alla totalitd spa-
ziale.
C't da dire che Popol Vuh ormai
persegue un suono ritmico privo
di qualsiasi ampollositd, di sin-
fonismi, di eroismi, che la ten-
sione verso I’Assoluto & sempre
presente, che la ricerca non si &
stemperata nel linguaggio dive-
nuto pitt semplice, fresco ¢ po-
lare, ma «Das Moelied Sa-
lomos » dimosira il limite di
Fricke e poco altro: musica o

rientale trapiantata in Germania,
unita a qualcosa di pid toccabile
che Daniel Fichelscher costruisce
con le sue percussioni. Visti dal
vivo i Popol Vuh deludono, non
riuscendo ad esprimersi chiara-
mente, chiusi nel ghetto piani-
stico di Florian, gli albums sono
invece miracoli di stile e di com-
promessi.
Stupisce nen poco quindi una
prima parte fatta di sogno ¢ di
irrealtd, completamente acustica
ormai ¢ qui sta la reale forza
della formazione, nelle elabora-
zioni acustiche dolcissime e nella
grazia vocale di Dyong Yun, or-
mai entrata stabilmente nell’'orga-
nico, stupisce ancora la colora-
zione californiana della seconda,
dove il Popol Vuh appare una
propaggine lontana e fertilissima
dei Grateful Dead di « Anthem
Of The Sun » ed il doppio «Li-
ve » prima ancora di essere una
espressione propria, La parabola
discende lievemente verso cri-
stalli e specchi di suoni, verso
acidi lunghissimi ed irrisolt, ver-
so ansie che non si reprimono
attraverso 'OM  della natura e
dell'amore ma che piuttosto na-
scondono paure ¢ frustrazioni, e
la loro denuncia.
L'album, I'ameore di nuovo, il
Mantra ed il canto del cotpo e
del terzo orecchio, magia e di-
segno elettroacustico: Popol Vuh
perde qualcosa di se stesso, ma
senza troppa confusione va rac-
cogliendo idec per nuove, pro-
babili, esplosioni,

M. B.

Bob Dylan: The Basement
Tapes (2 LP, Columbia}

Nel 1966 Dylan ha un grave
incidente, in motocicletta. Dird
di aver visto la morte. Si ritira
dalla scena attiva, per anmi, ¢
non ritornera agli studi della
Columbia che alla fine del '67.
Passa la convalescenza in com-
pleto riposo; nella primavera del
67 si ritrova al Big Pink, suo
casale vicino a Woodstock per
alcune sessions con la Band, che
git un anno prima lo accompa-
gnd nella tournée europea.

Ne escono nastri che Bob Dylan
manda alla casa editrice e distri-
buisce fra amici. Ci saranno nuo-
vi spartiti, ufficiali, ed una scrie
di trasposizioni clandestine su

bootleg, di cui Great White Won-
der venderd pitt di duecentomila
copie, ¢ Troubled Troubador po-
co meno. Le session si svolgono
con tranquillitd, Dylan ha voluto
sospendere ogni impegno fino al-
Y'ottobre, suona perché le nuove
capzoni non vadano perse. Gli
arrangiamenti della Band lo ave-
vano soddisfatto, e queste tracce
si prestano particolarmente ad es-
sere arrangiate. Molti gruppi ol-
tre la Band le rifaranno, e Bob
Dylan troverd in Mighty Queen
di Manfred Mann ¢ Open the
Doar, Homer di Thunderclap
Newman le « migliori versioni di
un mio pezzo». C'& da ricordar-
ne almeno un'altra, la You ain't
goin’ Nowhere, resa con mae-
stria dai Byrds di Sweetheart of
the Rodeo. Ma i nastri non lo
soddisfano appieno e decide di
non pubblicarli. Tanto, la Co-
lumbia sa che prima o poi ser
viranno,

Bob Dylan ha supersto in quegli
anni limmagine di folk singer
eletto prima da se stesso e poi
dagli altri, che compone per la
sua voce ¢ la sua chitarra ¢ basta.
Dopo aver udito della Mr. Tam-
bourine Man ripresa dai Byrds
{« Ora che il rock ha assorbito il
folk, cosa mi rimane da fares»,
disse), ha preferito suonare con
Ia chitarra elettrica in gruppo. E
The Basement Tapes, con le se-
guenti incisioni per John Wesley
Harding, chiudono il periodo fe-
lice del Dylan infervorato di
country rock.

Nel '75, quando Bob Dylan pare
aver ritrovato un po’ del suo
discreto genio, la Columbia pub-
blica ufticialmente quei nastri,
con lapprovazione dell’artista
stesso, Ma come al solito fa con-
fusione, muta l'ordine logico che
Dylan vuol dare ai pezzi, omette
Ia bella I'm not there ed altre
quattro tracce, include una sco-
nosciuta disastrosa Goin’ to Aca-
pulco, Con la revisione dei mis-
saggl, pof, un briciolo di spon-
taneitd va persa, Dalla Colum-
bia non si poteva attendere di
meglio.

Too much of Nothing, in par-
ticolare, spicca sulle altre, ed 2
diversa da quella trafugata. Co-
munque, la raccolta dei Basement
Tapes & essenziale alla compren-
sione del Bob Dylan degli « anni
duri », se non proprio indispen-
sabile.

George Adams
Jazz a confronto
(HORO)

George Adams & l'ultimo, in or-
dine cronologico, di una strepito-
sa serie di talenti musicali por-
tati alla luce da Charlic Mingus.
E propric con quest'ultimo,
Adams & venuto pitr volte in Ita-
lia, suonando ai festivals di Ber-
gamo ¢ di Pescara, oltre che alle
ultime due edizioni di Umbria
Jazz ('74 e ’75), ottenendo do-
vunque anche un discreto suc-
cesso personale.

E cosl, questo giovane sassofoni-
sta venuto fuori dal nulla, nel
giro di un anno si & imposto,
con la sua garbata aggressivitd
all’attenzione del pubblico e del-
la critica europei, come & noto
molto pit pronti degli equiva-
lenti americani a tributare il suc-
cesso agli csponenti validi del
jazz afro-americano. Successo me-
ritato, comunque, che gli & valso
il suo primo disco come leader,
realizzato per la collana italiana
« Jazz a confronto ».

I musicisti sono praticamente
quelli del gruppo di Mingus:
Dannie Richmond alla batteria e
Don Pullen al piano, con l'ec-
cezione, ovviamente, del leader
sostitnito da David Williams,
Tra i brani contenuti nell’album
vanno segnalati: «Song of Adam»
in cui G. Adams suona contem-
poraneamente (!) il sax e il pia-
noforte; ¢ « Payday blues» che
occupa quasi  interamente una
facciata del disco. In questo
splendido blues Adams canta ol-
tre che suonare, e si tratta di
quello stesso blues che nci con-
certi di Mingus veniva eseguito
come bis veramente esaltante e
definitivamente, sempre s¢ ce ne
fosse stato bisogno, convincente.

G C

Jefferson Starship:
Red Octopus (Grunt)

E' strano come queste ennesime
parole dei Jefferson siano spese
solo grazic all’aiuto di Marty Ba-
lin e come questo aiuto giunga
silenziosamente, riportando indie-
tro anziché avanzare il discorso
stesso della formazione, ormai gi-
giona e furba.. le pillole ingur-
gitate in passato e soprattutto
I'ambiente sempre pitt confuso e
poco creativo della California ret-

Segus a pag. 47




Schede

Roberto
Cacciapaglia

« Musica contemporanca cercata
nella sua essenzialitd, in profon-
ditd e non in superficie, magari
alternando la manopola di un sin-
tetizzatore al marranzano ». Sono
le parole introduttive alla prima
opeta di un giovanissimo musici-
sta italiano, Roberto Cacciapaglia,
che avevamo gid conosciuto in
occasione delle feste elettriche
del Pollution di Franco Battiato.
Raberto ha percorso la sua stra-
da dopo aver recepito solo qual-
cosa dell’alchimista calabrese, es-
senzialmente l'amore per la mu-
sica elettro-contemporanea, pre-
ferendo Franco la via dell'elet-
troacustica sconvelta e disincan-
tata, Roberto lo studio serio delle
possibilitd tecniche e timbriche
degli strumenti, sviluppate in
senso « tonale ». 2
Rientra quindi nella tradizione
solo per quanto concerne la vi-
sione spazigle della musica che,
Partista vuole per tutti, popolare
quindi, e mai cerebrale, aperta ¢
coinvolgente lo spettatore, pure
se libcra: qui il compromesso
raggiunto felicemente, ciod la pri-
ma ::ﬁcra « Sonanze » volutamen-
te ematica e semplice, estre-
mamente umile;

Le ditezioni che muovono la ri-
cerca sono due: da una parte
I'esperienza diretta di se stesso,
del proprio vieggio continuo ver-
s0 una direzione indefinita, dal-

I'altro l'esperienza indiretta, ri-

cevuta per affinitd clettive dei

maestri Penderecky e Ligeti, mu-
sicisti ai quali Cacciapaglia sem-
bra tecnicamente pid legato. Su
questo binario si scioglie So-
nanze e lintera personalitd del
musicista viene fuori lievemente:
la persona, quindi lo spaziare
del cervello e del corpo, guardare
e non vedere, liberarsi insomma
da certe strutture, da mille im-
posizioni, ¢ poi il mezzo tecnico,
l'orchestra, l'oboe, il flauto. Il
risultato sard una comunicazione
interna e felice. Cacciapaglia ha
gid raggiunto questo primo im-
pottante obiettivo, senza strafare
e giusto dal senso di umile auto-
coscienza che anima la sua mu-
sica, Lo atrendiamo per altre oc-
casioni, lo aspettiamo dal vivo,
sapendolo disponibile ad ogni
forma di partecipazione creativa
¢ sociale,

Roberto Cacciapaglia: « Sonanze
PD.U. ».

Maurizio Baiata
Third
EarBand

Antica musica inglese per i pro-
totipi dell’acido elettrico. Questa
I'iscrizione agli annali della mu-
sica d'avanguardia per una fan.

tomatica formazione che & giu-
sto non dimenticare.

Anni '67-68, Londra alternativa
0 quasi, suoni che hanno il sa-
pore dell'universitd e del blues
mentre qualcosa si sposta verso
il sotterranco ¢ le misure della
musica subiscono mutazioni, se
ne allargano le possibilitd. La
Thitd Ear Band & «la cosa pilt
diabolica che si sia mai sentita »
{Glen Sweeney, leader del grup-
po), csespera gli studi tecnico-
tonali dei componenti sino s por-
tali alla disintegrazione del lo-
ro background scolastico, lascian-
do il potere alla intuirione, ma
soprattutto all'alchimia dei suoni.
Sweeney, strumenti egiziani e
percussioni, Paul Minns, oboe,
Richard Coff, violino e viola, Ur-
sula Smith, violoncello, soon i
protagonisti delle prime uscite
dell'Ufo, uno scantinato pieno
di stelle, ¢ gli esecutori del di-
segno di « Alchemy », ma nell'al-
bum ¢’ Mel Davis al posto della
Smith, alchimia per significare
ricerca e liberazione. E’ subito
cvidente la volontd di creare qual-
cosa di nuovo, sconvolgente: i
suoni st ripetono in continuazio-
ne, su un paio di schemi fissi,
ritmici costituiti dalle percussioni
e dall'oboe, mentre il resto si e-
volve liberamente. Un raffronto
diretto, n.ﬁhl Henry Cow di «Un-
rest », Teb devono moltissi-
mo e per noi sard pit semplice
fare mente locale. Il perché del
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« terzo orecchio» va lasciato a
chi ascolta, per quanti coglien-
dolo riconosceranno in esso una
propria creazione e cost un'insie-
me indissolubile con la musica:
in « Alchemy » guizzano « Ghet-
to Raga» e «Stone Circlen ¢
gli annunci de! secondo album,
capolavoro sassoluto del gruppo.
Il mondo musicale cambia, divie-
ne pit gradevole all'orecchio ma
poi d si abitua e se ne scoprono
1 segreti: le lunghe frasi di
«Hearths  sono illuminanti,
hearth la terra & dipinta nelle
sue storie, nelle evoluzioni e nel-
le morti, la magia la sostiene,
i governi occulti la governano,
sogni e non sogni sui quali gioca
le sue carte il ritorno ad una
spiritualitd antica e misteriosa,
musiche pescate negli annali del-
Pignoto e trasformate in pagine
splendide, vittime solo del loro
inevitabile cerebralismo.
L’esperienza st chiude con la co-
lonna sonora del film di Polanski,
Machbeth, E termina senza una
conclusione logica, senza mostra-
re la piena maturitd del gruppo,
prima ridotto a tre elementi, poi
allargato dagli innesti di Paul
Buckmaster ¢ Simon House, ex
violinista degli High Tide,
Teatro magico e gesto musicale,
immagine e pensiero la musica
della Third Ear Band & rimasta
neli’aria, senza aver sputato sen-
tenze, si & dissolta nel Nulla,
M. B

Beatles

1966-67: sono gli anni decisivi
pet la musica inglese, che si
deve slegare dall'influenza d'ol-
treoceano, dalle novitd di Gra-
teful Dead e degli altri gruppl
che per primi hanno seguito
la « rivoluzione psichedelica » in
ogni sua forma e conseguenza.
L'Inghilterra si fa sortile e re-
cettiva, si apre alle ultime ten-

denze ed appaiono i primi la.
vori quasi autoctoni di grandi
complessi quali Beatles, Rol-

ling Stones, Who. GH atti de-
cisivi, per i Beatles, sono Re-
volver, Sgt. Pepper's lonely
Hearts Ciub Band e questo Ma-
gical Mystery Tour, appunto, che
chinde un petiodo ¢ tita le debi-
te conclusioni, John Leanon vuo-
le addirittura girare un film co-
lossale e ¢i ha provato, muo-
vendosi con il gruppo ¢ gli amici
su un pullmino. Quindici giorni
in cui, oltre u veder Brighton e
la campagna gallese ed altro,
ognuno {eccezion fatta per il gui-
datore) 2 costantemente nell’ef
fetto degli allucinogeni. E' una
azione vecchia, gid 'avevano fat-
to i Merry Pranksters di Ken
Kesey nel '63, ma l'idea pare e-
gualmente temeraria, ora che
J'LSD & proibito ed i Beatles so-
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no superstelle. Ne uscird un film
pitt confuso di quello dei Merry
Pranksters, alcune fotografie ed
una raccolta formato 45 giri, poi
messa in album con altri loro
singoli gid editi. E' il passo fi-
nale della psichedelia inglese,
John canta: « Lascia che ti porti
con me, vado nei Campi di Fra-
gole. Non c’& nulla di reale e nul-
la per cui stare in ensia. Campi
di fragole per sempre. E' facile
vivere ad occhi chiusi senza capi-
re cid che vedi. Diventa diffi-
cile esser qualcuno.. Ma poi tutto
si risolve & non me ne importa
molto» fino alla confusione ap-
parente, i « Campi di Fragole,
nome del cortile del manicomio
pit duro d'Inghilterra, danno lo
spunto una « pazzia da aci-
do », John ancora dird: « Guarda
come volano, guarda come cor-
rono come Lucy nel cielo (LSD)...
Sto piangendo », ¢ da quell’atti-
mo penserd ai suoi ari pib in
comprensibili con Yoko Ono:
Two Virgins, Life with the
Lions, Wedding Album.

Paul Mc Cartney va lontano nei
ticordi e stende l'ingenua ma bel-
la Penny Lane, poi si fa grande
in The Fool on the Hill: « Fermo
in mezzo alla strada, la testa fra
le nuvole, quell’'vomo dalle mille
voci parla forte. Ma la gente non
vuole ascoltare le sue parole e
lui sembra non accorgersene » e
sprofonda nei motivi da « rien-
tro dal viaggio », gli anni '30 det-
tano Your Mother should know.
Paul & un ragazzetto semplice, e
ben lo dimostra in questo pe-
riodo.

George Harrison ports i Beatles
al «guru» Maharishi, il meno
convinto pare ancora Lennon, si
sente « penso che non cf sia nes-
suno sul mio albero; voglio dire
ciod che deve essere alto o bas.
so, ciod non puoi, lo sai, metter-
ti in sintonia.. penso di sapere,
voglio dire un si, ma & tutto sba-
gliato ». Harrison & chiaro, e fra
le note ed il sitar profondo di
The Inner Light egli dice: « Sen-
za oltrepassare la soglia di casa
posso  conoscere tutte le cose
della terra, Senza guardare fuori
dalla finestra posso conoscere le
vie del cielo, Pid si viaggia lon-
tano, meno si conosce », C'& trop-
po movimento, ¢ non concentra-
to ad uno stesso punto. L'azione
si perde come & nata, e dopo il
Magical Mystery Tour i Beatles
capiranno che qualcosa sard pas-
sato, enorme nelle premesse ma
carente di risultati pratici, Il
« Magico viaggio misterioso a-
spetta di portarti via / soddisfa-
zione garantitaw, e le soluzioni
vengono, ma a piani individuali,
Non si respira aria di rivoluzione
in un mondo irrisolto come quel-
lo di Lennon o nella fuga dalla
realtd contingente che Hasrison
ha deciso. Peggio ® considerare
fattiva la teetralitd di Paul Me.
Cartney o Ringo Starr, ¢ Magical
Mystery Tour & l'ultimo atto dei
Beatles che ci ha spinto ¢lla no-

vitd, ed alla ricerca del « da far-
si». Poi, ci sard solo entertain.
ment, figure di buona musica.
« Ma va wtto bene,
Voglio dire ciod che non va trop-
po male ».

Jacques Borelli

Paolo Conte

Paclo Conte, avvocato trentot-
tenne di Asti, & il personaggio
pilt anomalo ed eterodosso della
musica leggera italiana,

Il suo passato, prima di essere
arrivato al disco, & un misto biz-
zarro di pratiche legali e attivita
jazzistica di vario genere. La pri.
ma fondamentale scoperta della
sua vita & stata quella di render-
si conto di riuscire a comporre
canzoni; e lo ha fatto, per gli
aleri prima di twtro, con gr:msin
¢ intelligenza non comuni nel
nOSL0  costume  canhzonettistico.
Tanto che le sue cose ci seb-
brano oggl tra le meno offensive
ed irritanti che siano uscite dal-
lo squallido panorama del «bel
canto » all'italiana. Sue compo-
sizioni erano « Azzurro» (por-
tata al successo dal Celentano
meno bieco), « Messico e nuvo-
le» {Enzo Jannacci), « Una gior-
nata 8l mare» (Equipe 84), e

Paolo Conte

Boatlas - Magical mvstery tour

tantissime altre. Ma g questo pun-
to avviene la secondas fondamen-
tale scoperta: le canzoni bisogna
interpretarsele da soli, altrimen-
ti rischigno di perdere il loro
spirite originario.

Conte capisce che le sue canzoni
sono un fatto persongle di comu-
cazione e che solo la sua inter-
pretazione le pud contraddistin-
guere inconfondibilmente come
un fatto creativo; come in quei
rarissimi casi in cui la canzone
esiste come « discorso », malgra-
do tutto.

Ma Conte & stonato, avrebbe po-
tuto obiettare qualcuno; e che
importanza ha, rispondiamo noi;
s¢ uno ha da dire qualcosa a
suo modo, ce lo dica anche con
la stonatura. E cosl l'avvocato
trentottenne, evidentemente d’ac-
cordo con noi, inarrestabile in
questa voglia di percorrere per
intero quel ciclo che porta alla
figura del cantautors, entra in
sala d'incisione e pe tira fuori
(siamo alla fine del '74) un disco
eccezionalmente stimolante. Cer-
to le stonarure sono rimaste, ma
anzi, non solamente sono un ma-
le necessario; sono petfettamen-
te funzionali al mondo di Conte
che finglmente, senza essete « ri-
visitato » commetcialmenie da al-
tri esecutori, trova la sua piena
¢ felice espressione. Prova ne &
la grende differenza che corre
tra le «suc» interprerazioni e
quelle fatte da altri degli stessi

pezzi. «Onda su ondas, per
esempio, ¢ « Una giornata al ma-
re », incise anche rispettivamen-
te da Lauzi e dal’Equipe 84.
Per non parlare, poi, di « Questa
nostra vita » (...Se non avessi que-
sta vita morirei...) che Silvie Var-
tan ha avuto l'inaudito coraggio
di interpretare.
Le canzoni di Conte, al di I3 di
questi confronti, sono molio di-
verse tra loro, con atmosfere e
personaggi apparentemente mol-
to lontani, ma alla base di ttto
c’2 'eco di una provincia spo-
%liata € sprovveduta, anche gof-
a talvolta, nelle sue esplosioni
di comicitd macchiettistica; di
« pessimo gustow, secondo i ri-
baltamenti gozzaniani e gli sti-
femi del « varietd » di una volta.
A questo mondo appartengono
le hisarmoniche, gli scapoli, le
puttane, i tinelli marron, i bar
« Mocambo » e tutti gli aliri per-
sonaggi di una malinconia da
outsiders della vita, da sottocul-
tura da balera. Il tutto condito
con musiche che anche dalla ba-
lera si ispirano principalmente,
insieme con un gusto tutto iro-
nico del revival macchiettistico-
canoro in stile anni 30-40.
1l secondo album di Paolo Conte
& in preparazione in questi gio-
ni, & Jo aspettiamo come un se-
condo capitolo di questa storia a-
maramente ironica della cultura
periferica.

Roberto Renzi

Tim Buckley

Nate a Washington nel 1947,
vive a New York e, all'etd di
guindici anni, va sulls costa occi-

entale, con Woody Guthrie nel-
la mente e la voglia di diventare
un folk singer, vero, Dal '63 fre-
quenta da rmusicista (chitarra-
voce) i circuiti folk di Los An-
geles e della Bay Area. Nei testi,
viene coadiuvato dall'ex compa-
gno di scuola Larry Beckew, Al
Troubador di Los Angeles trova
I'ambiente 8 [ui ideale, stende i
primi pezzi personali e poi i ca-
polavori. Negli anni '70 partecipa
a numerosi film, interpreta una
commedia di Sartre, No Exit e
scrive il soggetto della pellicola
Fully Airconditioned Inside, mai
gitata, Nel 1975 muore per una
sovradose di morfina ed croina.
Stava rinnovando la propria mu-
sica, partecipava ai corsi di ricer-
ca dell'Ucla, scuola di musica a
L.A. L'ultima sua opera, Outcast
of the Islands, traeva spunto da
un racconto di Joseph Conrad.
L'album & incompleto, ¢ la patte
di Woody Guthrie nel film bio-
grafico Bound for Glory non ver-
td svolta da altro, di vno spitito
che solo Buckley, di recente, pa-
reva saper cogliere. -»>



Non c'¢ luogo per i folk singers
puri, per chi, vicino alla gente,
si mantiene autonomo e del tutto
originale,

Come ogni folk singer, egli pe-
netra le cause della disfarta e le
denuncia a piena voce, & il 1966
e Buckley strappa alla Elcktra
I'album d'esordio, smette di cre-
dere alla « rivoluzione psichede-
lica» sfruttata ed inglobata per
intero. Si avverte aria di disillu-
sione per la scena contempo-
ranea.

Buckley non ha bisogno del com-
promesso, anche sottile, per ve-
der pubblicata la propria opera,
lascia agli altri lidea di poter
cambiare, E’ solo e rassegnato fi-
no alla desolazione.

Salva il coraggio di tentare una
nuova musica, Happy Sad par-
la di «solitudine risolutrice »,
viene Goodbye & Hello ed alle
‘prime battute Buckley perde fi-
ducia nell'vomo, nella sua azione
e resta il pit bel frammento di
quegli anni, une Hallucinations
venuta «a metd fra il sonno e la
veglia ». Buckley & vicino alla
voce dello strumento, tocca la
stasi e la consepevolezza. Per un
attimo,
Lorca si ferma nella novitd & svol-
e tracce complesse ed interiori.
b Dylan sente che I'LSD pud
portare troppo avanti e canta
«cd tr;:ﬁra confusione » fra le §i-
nee di along the Watchiower.
Buckley si rifiuta di accettare la
realtd, poi s'immerge nel passato
¢ vive come vivrd il Nick Drake
di Pink Moon, fra pensieri ra-
refatti e rivelazioni istantanee che
danno a lui 1a forza di continuare.
E sfiora la morte, per inedia.
Blue Afternoon e Starsailor rac-
colgono quel sussultt e quegli
sbocchi emotivi, tracciano il con-
fronto passato-presente, descrivo-
no a pieni tratti la sua sofferen-
za. Cosl Buckley insegue | rari
attimi in cui riesce ad esser co-
sciente. C'2 tristezza. « Ho l'ango-
scia che quegli attimi non possa-
no ripetersi, ¢ li afferro ogni vol-
te come fossero gli ultimi ».
Invece si fanno sempre pilt per-
sonali, intimi, difficili da comu-
nicare, Tradutli in musica diventa
operazione ambiziosissima, e per
la prima volta Buckley viene co-
nosciuto da vero artists, in Ame.
rica, in Francia, altrove, La sua
ricerca tocca ogni spunto, ma in
breve epli capisce di muoversi ad
esperienze troppo introverse ed
i boss della Reprise-Discreet se
ne approfittano, guidano la sua
confusione e Greetings from LA.,
Sefronia, Look at the Fool che
mantengono un terzo delle sue
capacitd, Con Dolphins, I'omoni-
ma Look at the Fool, & I'vomo a
perdonare, Rabbia e remis-
sione si confondono a ritmi sem-
plici, nelle ultime prove. Vuol es-
scre ben accetto alla gente co-
mune,

Look at the Fool & passo supe-
rato, ¢ la sua voce stava dilatando

le favole di Lotca, stava provan-
do a seguire i mezzi elettronici.
Certo, Buckley tanto ha fatto da
riuscire il pid arduo folk singer
di tutsi i ’60, Sulla via dell’al-
cool e peggio, era stanco, Ma solo
chi non lo conosceva poteva ditlo
finito,

Paolo Airaghi

Bob Marley

Chi ha cteduto che «I Shot
The Sheriff » fosse una canzone
di Eric Clapton probabilmente
avrd identificato anche con que-
st'ultimo il modo nuovo di ritma-
re con la chitarra e di cantare
con una voce che sembra uscire
dalle viscere. In realtd quella
canzone, siz pure portata atle vet-
te della Hit Parade americana
dall’ex Cream, & in realtd dei
Wailers ¢ pid esattamente di Bob
Marley capo carismatico di que-
sta band giamaicana. Lo stile mu-
sicale & il reggae, la musica del-
la giamaica, una musica che e-
sprime, specie attraverso le ese-
cuzioni dei Wailers (i Lamen-
ratori) tutto il disagio della vita
nel ghetto, la frustrazione di

fronte all'ingiustizia, la sensua-
litd disinibita di gente fiera, po-
veri diavoli che elemosinano la-
voro, mai denaro.

Bob Marley, l'iniziatore dei Wai-
lers e autore della maggior parte
dei successi della band, & nato
da una donna giamaicana e un
capitano dell'esercito inglese. In
Giamaica la musica & uno degli
sbocchi a livello esistenziale ed
espressivo pitt importante per chi
¢ tanto fortunato da avere delle
doti in tal senso. A Kingstone,
la capitale del paese, la musica
viene creata ad un livello quasi
artigianale (spesso il produttore
di un disco ne segue anche fisi-
camente la distribuzione da un
negozio al'altro) e gli artisti, an-
che quelli pit famosi, possono
esserc soddisfatti se riescono a
guadagnare  seicentomila  lire
I'annc.

E' certo complicato definire po-
litica la musica dei Wailers anche
sc forse essa rappresenta il sound
pit antimperialista nell'ambito
della musica pop. Al primo ascol-
to per esempio i 1 Shot The
Sheriff, si resta impressionati spe.
cie dal ritmo accattivante, e in-
véce le liriche di Marley hanno
secondo me unaz potenzialitd e.
spressiva pari a quella del Dylan
degli anni della ribellione, Can-
zoni che sono veri inni costruiti
con un linguaggio asciutto ma
commovente: « Lo sceriffo John
Brown mi ha sempre odiato /

Tim Bucley'

perché non lo so / ogni volte
che piantavo un seme / diceva
uccidilo prima che cresca [ e
allora (leggetelo nella cronaca) /
Ho smmazzato lo sceriffo / ma
givro che & stato per legittima
difesa,

Le angherie del ghetto rappre-
sentano una parte dell'esperien-
za di Masley accanto ai pomeriggi
pigri in cui, adolescente con i
cugini faceva delle razzie nei
campi di marijuana per poi fare
una corsa fueri Kingstone e, sca-
vata una buca in terra, dare fuo-
co al «bottino» aiutandosi con
una coperta per respirare le esa-
lazioni. Ebbra & del resto la mu-
sica dei Wailers, mistica a tratti
eppure sempre impiantata nella
realtd sociale, religiosa ma in
senso ribelle rispetto alla situa-
zione politica ristagnante della
Giamaica,
« Avanti! In piedi / Lottate per
i vosui dititti / Ora sbbiamo
visto la luce / e combattiamo
per i nostri diritti! (da Get Up
Stand Up) La religiositd di Mar-
ley non si perde troppo in pre.
iere, I'esortazione & a lottare:
a fede in un Dio si fa consa-
pevolezza dello sfruttamento di
una razza violentata da secoli, La
musica che fa da colonna sonora
a questi contenuti & un tappeto di
ritmi (generalmente in levare)
che si intersecano, ogni strumen-
to suona le proprie battute che
si completano con quelle degli
altri strumenti. Le possent li-
nee di basso di Aston’ Family
Man' Barret con le percussioni
di suo fratello Carlton comple-
wno i ritmi suonatl dalla chi-
tarra di Bob che & uno dei mi-
tiori chitarristi del momento.
ecentemente, questa & la vera
novitd nella musica dei Wailers,
si & aggiunto all'organico un coro
di tre ragazze le « I Three », gid
note in Giamaica col nome di
Soulettes. I Wailers i cui dischi,
non sono ancora distribuiti nel
nostro paese, hanno inciso fin'ora
tre album per l'etichetta inglese

Island.
St tratta di Catch A Fire, Burnin,
e il pid recente Natty Dr
con la partecipazione del chitar-
rista americano Al Anderson.
Wailers sono diventati gli e
sponenti pid alti del Reggae
riempiendolo di significati in luo-
ell'uso puramente funzionale
al ballo degli altri musicisti dello
stesso stile in cerca di notorietd
« Turti ‘ﬂx artisti reggae sono
bravi» dice Marley «solo che
molti non capiscono cosa suc-
e,
In occasione del suo tour di que-
sta estate negli Stati Uniti il
Village Voice, autorevole rivista
culturale di New York, lo ha
definito «il Mick Jagger del
reggac ». Anche se questa defi-
nizione & gquanto di meno cal-
zante si potesse pensare per Bob
pud rendere forse la dimensione
del personaggio.
Marca Dani

-
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Segue da pag. 41

ta dal conservatore Browne, pot-
tano il nuovo vascello spaziale
verso utopie ¢ sogni a cut man-
ca la forza di esistere jn realrd.
Si & parlato male di « Git Fid-
dler » forse ancora la frase lucida
c l'unica veritd, la musica blue-
grass ¢ della terra in quelle frasi
dominate dal violino di Papa
John: motlti si aspettano dai Jef-
ferson parcle astrali e dubbi in-
terplanetari mentre cosl & facil-
mente spiegato il loro desiderio
di comunicazione diretea, di par-
tecipazione con il suono che at-
tualmente « funziona». E non &
che una condanna parziale: per-
sonalmente trovo 'atmosfera del-
la prima facciata caramellosa e
posticeia, anche negli episodi fe-
lici di « Al Garimasti», questa
sembra tratta da Manhole in tut-
10, ¢ «Sweeter Than Honey »,
Pud darsi si tratti della mia ac-
cresciuta imbecillitd, ma il rico-
noscere del Jefferson solo gual-
cosa della seconda parte fa male,
un po' dappertutto. Come detto
in apertuta, il scgno resta alto
per mano di Balin, sua Ia splen-
dida « Tumblin», & suo lo spi-
rito in « There Will Be Love »,
le due storie piti convincenti del-
I'album assieme alla robusta ¢
« vecchia » costruzione di «1I
Want to See Another World ».

M.B.

Serie College-Rifl Records
La Rifi in questi giorni con una
collana nata dall'iniziativa di of-
frire incisionl degli inizi della
carriera di molti artisti ormai fa-
mosi. L'iniziativa ci pare interes-
sante, anche se tra tutto il mate-
riale scelto sard inevitebile trova-
re qua ¢ li tracce di scarsa va-
lidita. Per quello che abbiamo po-
tuto sentire fino ad ora, comun-
que, la scelta ci & sembrata suf-
ficientemente accurata e c'¢ da di-
re di pitr che il prezzo di ciascun
album sard di sole tremila lire.
Oltre al recupero di varie matri-
¢i di divi del soul {di cul la Ri-
fi & la massima distributrice) co-
me Stevie Wonder Ike & Tina
Turner e i Four Tops, tanto per
fare un paio di nomi, gli appas-
sionati del bleus avranno la pos-
sibilitd di ascoltare incisioni ine-
dite dei Canned Heat con John
Lee Hooker. Un James Taylor
;%li albori con la sua originale
ying Machine & pure previsto

nella serie. Inolire ci sard un di-
sco dedicato ai Beach Boys, uno
ai leggendari Animals e imman-
cabile un album sulle prime cose
di Jimi Hendrix. Circa quest'ul-
tima realizzazione, che non abbia-
mo avuto ancora modo di ascol-
tare, dobbiamo dire che si desta
in noi gqualche dubbio, memori
della serie interminabile di abo-
minevoli revival succeduti alla
morte dell'sutore. I nomi citati
non sono del resto tutti dal mo-
mento che la serie prevede quin-
dici dischi. Stavolta non ci po-
tranno essere interptetazioni li-
bere da parte del negoziante sul
prezzo: & stampato bene in vi-
sta sulla copertina.

DM

Franco Falsinl:
Cold Nose (Naso Freddo)
{Polydor)

Dalla comune di Fiesole arrivano
delle gemme, Sensation Fix leg.
germente stemperati nei lunghi
dialoghi elettronici ed il loro
leader, Franco Falsini, alle pre-
se con se stesso, Chitarra ed clet-
tronica, Robert Fripp, Steve Hil-
Iage come esempt illustri ma qui
¢ da scoprire una dolcezza su-
petiore, nuova e non il ricono-
scere temi del passato, gid in-
cisi.

Falsini costruisce attorno alle im-
magini di Naso Freddo, film rea-
lizzato dall'amico Filippo Milani,
una colonna sonora cfove il suo-
no & jrradiato dalla chitarra in
un continuum che ricorda non
poco la costruzione orientale, un
insieme a mio avviso rigorosa.
mente logico, a reso tale da una
esperienza che dalla luce bianca
porti alla costruzione armonica-
mente completa, senza le fratture
ed i salti di un Hillage, senza le
spinte fortissime di un Fripp.
Falsini affida a Manolo Regue-
na Coramina, Paco Francisco Vil-
lzlonga, Jan Pugh il senso pra-
tico della sua ricerca e gli ese-
cutori lavorano alla musica co-
me ad una tela da riempire di
getto ma gentilmente, senza ap-
parenti intervalli, senza mo-
struositd elettroniche.

La prima parte snodata ¢ ad on-
date continue sfocia nel sogno e
nell'irreale, la seconda contiene
forti richiami romantici, sottili
intrecci sinfonici, un’atmosfera
the induce ad uscire dalla sfera

della conoscenza formale, per ar-
rivare un po’ pit in alto.
Importante: ii disco & in vendita
al prezzo speciale di 2500 lire.
Non c'e altro da aggiungerj‘.d

Procol Harum:

Procol's Ninth

(Chrysalis)

Grosso periodo di evoluzione per
i Procol, evoluzione dovuta alla
rinnovata semplicitd, al rispolve-
ramento di motivi classici del
beat-blues anglosassone, all'effi-
cacia di alcuni temi della prime
facciata.

Passi diversi rispetto al linguag-
gio di « Grand Motel » l'album
che aveva segnato il rientro della
formazione nel novero delle
« grandi » inglesi, ma passi pur
sempre legati ad una tradizione
era divenuta pit dinamica e sciol-
ta, si veda la bella apertura di
« Pandora Boxw», i ricchi arran-
giamenti di « Fools Gold » che
portano non poco, e stranamen-
te, ai Jethro Tull migliori e la
limpidezza tutta di un lavoro
che ha qualche limite giusto nei
formalismi di stampo romantico
cui il gruppo preferisce non ri-
nunciare per tenere fede al pro-
pric nome. Gary Brooker, voce,
piano e leader ed il chitarrista
Mick Grabham le colonne di un

suono ormai antico. MB.
David Bedford-The

Rime Of The Ancient
Mariner-Virgin V2038
Suonando una quantitd di

sttumenti tra cui lorgano de
chiesa, il piano, il violino, i cim-
bali ¢ il gong per non menzio-
nare quelli intraducibili di sua
invenzione, David Bedford, gid
compoitore e spina dorsale di
molta dell'opeta di Mike Old-
fiell, ha con¢entrato in questo
pezzo di plastica una serie di
passi sonori « per evocare lo spi-
rito e l'atmosfera di alcuni epi-
sodi cruciali» de «La Ballata
del Vecchio Marinaio» di Co-
leridge. Le musiche sono tutte
sue ad eccezione di un arran-
giamento di « La Mourisque »
di Tielman Susato pubblicata
nel 1561, Con l'aiuto della chi-
tarra di Mike Oldfield, un nat-
ratore e un coro formate da due
classi del Queen’s College, Bed-
ford ci da un album interessan-
te e ricco di spunti lirici e
drammatici. DM
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Grinderswitch:
Macon Tracks
(Capricorn)

La Capricorn continua a produr-
re gruppi del sud degli Stati
Uniti. Ma i nuovi Grinderswitch
non hanno l'impatto degli Allman
Brothers né della Marshall Tuc-
ker Band, restano imitatori di
poco senno ¢ grande volontd. Al-
cune patti, quali Pickin' the Blues
e Drifter, mantengono il ritmo
ed il feeling proprio ai musicisti
come loro, le frasi comunque si
spezzan0, non riescono a rag-
giungere l'insieme desiderato.

Stephen Stills:
Stills (Columbia)

Dai tempi di Buffalo Springfield
e dei primi Crosby, Stills & Nash,
il chitarrista va perdendo la sua
vena creative, con le sole ecce-
zioni di Carry On, 4420, Find
the Cost of Freedom. Il primo
ed il secondo album da titolare
annoiano, Manassas appena si
riscatta in Down the Road. Nei
due anni in cui l'ultima prova
viene annunciata, rifatta, rimissa-
ta, Stills dd ottimi concerti e
lavora un po’ di fantasia. Ma
la sua voglia d'essere una «su-
perstella » pit vicina alla mu-
sica di New York che a guella
defla Costa lo domina ancora &
¢ fra le belle As I come of Age
e Mith of Sisyphus appaiono
un'altra volta i coti e gli arran-
iamenti sguaiati che egli crede
Elrbi, ma puntualmente rovinano
i due terzi dells sua produzione.

M. R

Weather Report:
Tale Spinnin (CBS)

I trascorsi i formazione afro-
curopea portavano il Weather Re-
port alle soglie dell'oltre il jazz
con chiarezza: le esperienze di
« Weather Report », « I Sing The
Body Elecirics e « Mysterious
Traveller » dimostravano come lo
aver assimilato Ia lezione poetica
di Davis, non quella ritmica ma
quella delle nuove intenzioni del
fazz moderno, arricchendola di
contenuti europei ed extraeuropei
portava il gruppo ad un suono
sutoctone, nuavo,

Poi la fukyzzazione, il rovescio
della medaglia, 'esplosione rit-




mica, poi ancora 'esame di co-
scienza e quindi questo nebuloso
« Tale Spinnin ».
Una prima parte che fa il verso
a sc stessa in ogni dove, nelle
ritmiche, tenute insieme dalle per-
cussioni e dalle tastiere, nelle idee
plateali e macchinose.. l'ingra-
naggio si spezza in pit punti ed
& la mancanza di un bassista del
calibro Vitous a farsi sentire,
Shorter sotto tono e Zawinul
scomposto. Miracoli ne accado-
no, e molti, nella seconda parte,
aperta dallz magia liquida di
« BADIA », gli echi romantici e
spaziali di «Unknown Soldiers e
« Second Sunday In August s,
capolavori che il Weather Report
di oggi ritrova anche in « Free-
zin Fire» ¢ «Five Short Sto-
ries », il primo nella sua colo-
razione accesa e virulents, il se-
condo dolcissimo esempio di jazz
spuro ed aperto. La copertina non
ci rivela chi siano i partecipand
né dice nulla degli accompagna-
tort, abitudine di ridurre all'osso
lavori che avrebbero bisogno di
maggiore spicgazione anche tec-
nica oltre che di immagine, co-
munque lo spirito del Weather
resta intatto, nonostante i muta-
menti di orgenico ed una prima
parte chz & Plimmagine di un
Barry White meno grasso e pid
uomo di jazz.

MB.

Rod Stewart: Atlantic
Crossing (Warner Bros)

Era al fianco del chitarrista Jeff
Beck in una delle pid spinte band
degli ultimi anni’ 60. Rimangono
Truth e Beck-Ola, di un impatto
fisico che Stewart non arriverd
mei a ricreare, Si dice miglior
cantante’ della seconda genera-
zione, e ancora g lui si devono o-
pere di risperto, quali An old
Raincoat won't ever let You
down, Gasoline Alley. Con i Fa-
ces ha inciso poche buone trac-
ce. Poi, l'enorme successo I'ha
infiacchito.
Questo suo album americane con
Booker T. & the MG's ed i ses-
sion men degli studi Muscle
Shoals dimostra ancora una volta
il suo amore per la musica nera,
¢ Stewart riesce a fare cose ap-
prezzabilissime (Three Time Lo-
ser, It's not the Spotlight) senza
ere in novitd d'idee, nd in
classe. Di ctutto Atlantic Cros-

PROCOUS MINTH

sing, com'¢ ormei sua abitudine,
ha composto solo due pezzi.
M. R

Jean-Luc Ponty:
Upon the Wings of Music
(Atlantic)

Formatosi nel jazz piuttosto tra-.
dizionale, si & presto dedicato alla
sperimentazione, ha preferito il
violino elettrico all’scustico, lavo-
rato in gruppi a suo nome od ar-
tangiato opere di altri (famosa e
geniale la versione del King Kong
di Zappa). Con Zappa ha suo-
nato per certo tempo, nel perio-
do pta felice. Poi, & scomparso
in dischi inutili (Open Strings)
¢ nellorrenda ultime Mahavi-
shnu Orchestra, dove purtrop,

rimane. Upon the Wings of Mu-
sic & certo l'album migliore che
Ponty ha inciso da anni, ci sono
parti di vera perizia in Waving
Memories, Echoes of the Future
ma altrove & ancora il chitarrista
Mc Laughlin' (fortunatamente
non presente all'incisione) a det-
tare le frasi. A Ponty rimarrebbe
da fare solo un passo: allonta-
narsi da Mc Laughlin, e non imi-
tare pilt upa battutz della sua
musica, M R

Steppenwolf:
Hour of the Wolf
(Epic) .

Interpreti dell’America pil vio-
lenta nelle reazioni, autori di
aspre denunce alla vita di quei
sti (The Pusher, Monster),
anno il primo buon singolo nel
67, Born to be Wild, l'inge-
nuitd & specchio di quegli anni
¢ li sentiamo cantare «una cot-
sa_sul tappeto magicos, «pid
veloce del ritmo della vitaw,
« non camminare sull'erba, Sam »,
inni spensierati agli allucinogeni
ed alle droghe leggere, poi viene
Monster e con leggerezza chia-
mano « suicida» la societd ame-
ticana. Gli anni migliori.
S'erun sciolti dopo For Ladies
nly ¢ ricomposti con un brut-
tino Slow Flux, album del nuo-
vo esordio. Hour of the Wolf
non presenta nuove soluzioni, ma
¢ compatto, vivace, al punto di
dover dire che & un’opera riusci-
ta, riafferra 'heavy metal che
quasi per primi gli Steppenwolf
o fatto conoscere in Ameri-
ca. E' ancora reazione, anche se
indifferente, ésiste ancora quel

senso di liberezione e non di op-
pressione che i vari Aerosmith
stanno propagandando come uni-
ca via d'uscita dall'heavy, mitra
in mano de] cantante e paranocia
nera in tutta la loro musica.
Steppenwolf non & cosl, si man-
tiene ancorz ingenuo ed un po’
compromesso, vedi Caroline, Two
for the Live of One, Mr, Penny
Pincher, ma vogliamo accettarli
in questo modo, piuttosto che
farci ingannare dai loro epigoni
che, ora come mai, stanno avendo
un successo immeritato e bu-
giacdo,

ggg:::’ & Messina:
(Columbia)

Cosl non dovrebbe esser fatto il
country rock: arrangiamenti in
seric, accordi che non esulano
dal solito giro, monotonia pro-
fessionale, Tutto cid & abilmente
rinchiuso in Loggins & Messina,
figli degeneri di Buffalo Spring-
field e Poco. C'¢ chi li esalta in
patria, I’America pilt imbecille,
e chi in Italia.
So Fine, in particolare, segue e
risegue gli schemi di rurti gli
altri loro lavori. Che la princi-
ale funzione di tracce quali Oh,
onesome Me, A Lover’s Que.
stion ed altre a caso sia quella
di distendere, & fuor di dubbio.
Danno, infatti, un leggero senso
di sonnolenza,

Lynyed Skynyrd-Nuthin' Fancy
MAPS 7884,

Nulla di nuovo dai sudisti Ly-
nyrd Skynyrd. Il messaggio pit
compiuto che il cantante Ron-
nic Van Zant riesce a portare &
quello di essere un 'beone’
amante del rock’ n' roll, ma que-
sto l'avevamo gid capito nell'al-
bum precedente. Nonostante nel-
la produzione di questo gruppo
ci sia sampre lo zampino di Al
Kooper, figura a noi molto cara
per motivi sentimentali, dobbia-
mo lire che gli Skynyrd non rie-
scono proprio ad andarci né su
né giu. E’ appurato che si tracta
di gente che sa suonare, che rie-
sce a creare anche una certa atmo-
sfera nell’ambito di un rock blues
che con questo album si sposta
pitt che nei precedenti due ver-
50 la campagna. Quello che man-
ca, qui come negli altri, & una
idea di una certa consistenza,

D M

Flock:
Inside Out
{Mercury)

Totnane i Flock nella formazio-
ne che li vide protagonisti di e-
pisodi di splendida musicalitd fu-
turd, ma con la mancanza di quel
Jerry Goodmen s lungo impegna-
to con la Mahavishnu Orchestra
di John Mc Leughlin, Ed & un
ritorno strano, per nulle vitaliz-
zato dal silenzio dlscografico,
quattro anni che avrebbero do-
vuto portare al gruppo moltissi-
ma dell'esperienza fatta paraliela.
mente da formazioni consimili:
ed invece il suono appare invo-
luto, lunghe parafrasi alla Maha.
vishnu che l'innesto del nuovo
violinista Mike Zidowsky ¢ del
tastierista Jim Hirson non cam-
biano positivamente: & insomma
un ricollegarsi in l‘:l!‘:io:nf.: al suono
roboante di qualche anno fa, gl
Peccesso della grossa elettrifica-
zione, In effetti & bene chiarire
come Flock voglia dire tutt’ora
« ricerca », ma di una musica mal
definits, raccogliticcia, priva del-
forza di un «Dinosaur's
Swamp » ad esempio, I'album che
meglio descrisse lo schiudersi del-
l'orizzonte  chitarra-violino-tastie-
te sulla scena del rock progressi-
ve. Elettricitd ne circola ancora
in abbondanza e non mancano i
momenti di chi , come In
« Backk To You» o in « Meta-
morhosis », ma spesso il ripiego
& duro e tagliente, « Music For
Our Friends », dove riffs ossessi-
vi spezzano le gambe alle miglio-
ri intenzioni.
La seconds parte vive di jazzi-
smi sparati a zero confusamente,
tranne che nella conclusiva
« Straight Nome», ultime frasi
dominate ancora da violino ed e-
lettroniche varie per un album
che avrel sperato pil) creativo ¢
vivo, se non altro per un passa-
to davvero straordinatio. D

Fleetwood Mac
Fleetwood Mac
(Reprise)

Vengono dal blues e sono lega-
ti APD nome di Peter Green, chi
tarrista fra 1 migliori d'Inghil
terra, hanno suonato capolavori
tali «Mr, Wonderfui» «Oh
Well», « Then Blay On», con
tutt'altra formazione, 5i sono -

5
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volti al countty rock ed al blues
di facile fattura dopo la dipar-
tita di Green, ed ecco giungere
altre cose piacevolmente come
« Future Games », « Bare Trees »,
« Mystery to Me », « Heroes Are
Hard To Find », tanto per citar-
ne alcuni,

Fleerwood Mac (da non confon.
dere con la prima operz in asso-
luto), & lavoro liscio rifinito, e
non bisogna ricercare le quattro
battute blues degli inizi. Fleet-
wood Mac & diverso: parlo di
«Warm Wayss «Over my Heads,
ma tutto l'album 2 degno di
ascolto, senza pregiudizi.

Marshall Tucker Band:
Searchin’ for a Ralnbow
(Capricorn)

Ben venga il suono degli Stati
Uniti meridionali espresso in que-
sti termini. Autori di quattro o-
pere, ognuna altrettanto signifi-
cativa (Marshll Tucker Band, A
New Life, Where We All Be-
Iogf). il gruppo segue spunti
multiformi, ama passare dal grez-
zo impatto delle esibizioni dal
vivo alle linee pilt complesse di
«A New Lifes o « Searchin’
for a Rainbow», del tutto pre-
gevole,

Si digtingue Fire on the Moun-
tain, poi Searchin’ con Richard
Betts degli Allman Brothers alla
chitarra, Keeps Me From All
Wrong ed altrl passaggl, molti,
che danno vita all'attuale scena
americana, Ne riparleremo presto,

Albert Ayler
Vibrations
Arista (D'Importazione)

Continuano ad essere pubblicate
vecchie registrazioni inedite di
Albert  Ayler, il sassofonista
sCOmparso in circostanze oscure
nel 1970,

Molte di queste edizioni postu-
me, come sempre accade in que-
sti casi, sono di minore impor-
tanza. Ma questo « Vibrations »
fa decisamente eccezione; si trat-
ta di un disco importante e per
varie ragioni, Viene a colmare,
infatti, quello che era un po’
I'anello mancante dell'opere di
Ayler; il suo periodo danecse e
la collaborazione con Don Cher-
ry. In realtd queste incisioni era-
no giid molto note prima che ve-
nissero  pubblicate. Un  disco-

chiave, in ultdma analisi, per
comprendere l'opera di  Ayler
nella sua svolta decisiva avvenu-
ta nel 1964; momento fondamen-
tale non solo di Ayler, ma an-
che di tucta l'avanguatdia jazzi-
g*ica afro-american.

G. C

Pat Burton:
We've been walting for this
{Fling Fish)

Una session fra un musicista in-
cantato, un folk singer che va
cantando da una parte all'altra
dell’America, e grandi nomi del
country, Vassar Clements, John
Hartford, Micheal Melford. Si
definisce un cowboy e la sua
storia & comune di questi tempi:
camionista, ferracavalli, invento-
re, trae le sue radici dalla mu-
sica popolare deli'Illinois, canta,
suona, diventa presto noto.

L'album 2 stato registrato a Chi-
cago, dove i dischi di bluegrass
sono per tradizione incisi, e le
parti sono quanto di meglio dala
country music si possa pretende-
re, si veda Slide Whistle, Filipino
Rose di Hank Snow o le tradi-
zionali Soldiers Joy, Golden Slip-
pers, Heaven's Light Is Shining.
La Flying Fish & fra le poche
iniziative discografiche che me.
ritano un plauso incondizionato,

Tomita:
Pictures at an Exhibition
(RCA Red Seal)

Programmatore elettronico e pre-
teso musicista classico al con-
tempo, il giapponese Tomita non
ha fantasia, e ripropone l'opera di
Mussorgisky con la preferenza a
sottolineare putte le aperture «e-
roiche » ed un po’ plateali, limi-
te anche dell'opera originale ¢ di
Mussorgsky in genere, A chi non
piace Mussorgsky non piacerd
neppure questa versione di Pie-
tures at an Exhibition (si sa poi
che I'importanza ¢ la portata in-
novattice del musicista & stata
molto relativa}, E chi ama Mus-
sorgsky denuncerd questa mezza
opera un vilipendio,

(Polydor)

Anche se con ritardo segnaliamo
ilCrash Landing di Jimi Hendrix

per la sua intrinseca validiad, la
sua semplice bellezza,

Un album valido e semplice per-
ché riporta al Jimi di lato ri-
spetto all'Experience, al musici-
sta strettamente bluesistico in
compagnia di session men di va-
lore quanto sconosciuti, fatta ec-
cezione per Billy Cox.

« Somewhere Over The Rain.
bow »: lunghe frasi di chitarra
e di linguaggio libero, il tocco
strumentale che molti ancora non
vogliono comprendere, tecnica-
mente petfetta, preciso ¢ privo
di sbavatute: Jimi si concede
pochissimo oltre la regolarita di
certe battute, non ha indugi nel-
le distorsioni, & molto dolce
« Crash Landing», ed appare
« Stone Free» tra le righe od
ancor pit lo spirito di Are You
Experienced. L’album & imper-
dibile per gli amanti del Blue
Hendrix, ma lo sarebbe anche per
molti altri.

Steve Ashley:
Stroll On
{(Gull)

La terra inglese continua a stu-
pire ed & incredibile quante men-
ti il folk revival abbia fatto sboc.
ciare, un circolo aperto che rie-
sce ad ogni punto o quasi, «¢
Stroll On » & frutto dell’enorme
folk singer che di tutto il folk

revival ¢ di Albion Country
Band in particolare ha vissuto
I'apice. Con Fire & Wine, Mor-
ris Minor, John Donne Song, la
tradizione si riallaccia alla gente
ed ogni altra parte si fa vitale,
ogni spazio pronio alla novitd e
I'immagine muove al fuoco, ai
vecchi borghi ¢ la campagna gal-
lese dove si trovano uomini che
girano con fiddle e concertina
(strumenti arcaici ancora nell’'uso
comune) a raccontare favole e
fatti di villaggio in villaggio e
pitt in su, verso la Scozia e I'Ir-
landa.

Non & illusione; ma realtd di un
popolo che vuole ritrovare il po-
tere di comunicare. E se li ve-
dete sbronzi in un pub signifi-
ca che per loro sono «hard ti-
mes », tempi duri, avvicinatevi,
¢ parletanno ¢ suoneranno e can-
teranno di cose che avete sempre
conosciuto ¢ mai affertato,
Steve Ashley I'ha fatto per anni,
e forse qualcuno 'ha visto nel
suo locale, The Wig and Gown a
Maidstone, nel Kent,

Riporto il parere di Austin John
Marshall, produttore e critico fra
i piti sensibili: « Il primo album
di Steve dovrebbe allargare il
numero di chi lo crede il massi-
mo folk singer contemporaneo,
in Inghiltecra », Forse lo &, dav-
vero.
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Lucio Dalla ha percorso un
lungo e complesso cammino
prima di giungere alla matu-
ritd artistica e culturale di
oggi. Da un remoto (e bel-
lissimo)} primo disco, « Lei »
{un rhythm and blues ita-
liano, addirittura strabiliante
per l'epoca) alle opere pil
recenti c’¢ quindi continuita
— la ricerca sofferta e origi-
nale dei moduli musicali non
esausti, la rottura della * me-
lodia ' tradizionale, testi mai
banali — ma c'& anche la
rottura rappresentata dal sal-
to qualitativo che ha consen-
tito 1 due pil recenti 33 gi-
ri, « Il giorno aveva cinque
- teste » e « Anidride solforo-
sa ». Si tratta dei risultati di
un lavoro fatto in comune
con uno tra i maggiori poeti
italiani contemporanei, il bo-
lognese Roberto Roversi, che
ha scritto i testi di una ven-
tina di canzoni, due raccolte
di poesie-racconto, liriche ci-
vili e politiche, intelligent
e dolci anche nellinvettiva
e nella rabbia,

A queste poesie Dalla ha da-
td le sue musiche o, forse,
ba costruito le sue musiche
in sintonia con la composi-
zione dei versi; il risultato
ci sembra eccezionale come
coerenza e organicitd di sin-
tesi poetico-musicale, supe-
riore alle precedenti espe-
rienze di collaborazione tra
poeti e musicisti: a quelle
francesi di alcuni (e molti)
anni fa, ad alcuni tentativi
dei Cantacronache torinesi,
a un vecchio disco di Silve-
rio Pisu,

La ragione consiste nel fat-
to che in tutte queste espe-
rienze, il lavoro consisteva,
in sostanza, nel musicare
buoni testi o suggestive poe-
sie con un procedimento che
isolava drasticamente le due
fasi di creazione artistica (e,
in moltd casi, nell'assoluta
indipendenza tra di esse:
poesie messe in musica, ma-
gari abilmente, a 50 anni di
distanza dalla loro composi-
zione). In questo caso, in-
vece, l'ambizione & pih alta
e, come dire, pill corretta:
Roberto Roversi scrive-poe-
sie perché diventino canzo-

Canzoni politiche

Voce e lotte

Canta la disumanita strozzando la voce in urli
alienati. Fra le brutte poesie canticchiate della
musica leggera Lucio Dalla & quasi un miracolo.

ni e tenendo conto dei con-
notati e della specificita del
genere; Dalla compone mu-
siche per testi scritti da un
poeta e che hanno da essere
comunicati a un pubblico
che vuole ascoltare musica;
e, in pill, Dalla sa di dover
cantard canzoni che sono
poesie, non recitare poesie
canticchiandole.

Eppure, in questi dischi tut-
to funziona a meraviglia e
pitt di quanto era legitti-
mo sperare; Lucio Dalla, in-
fatti, non si limita a canta-
re buoni testi su buona mu-

sica, realizzando pienamente,
quindi, quanto i due generi
artistici possono dare; ci ag-
giunge di interamente suo
un terzo « genere »: il can-
to, trasformato da semplice
mezzo di comunicazione di
parole (magari belle) su un
impianto musicale (magari
bello) in sostanza creativa,
dotata di una sua autono-
mia ¢ di una sua specificita.
E allora, in canzoni con te-
sti cos! « importanti » da ri-
schiare di prevaricare su tut-
to il resto, succede che —
inaspettatamente — la vo-

Lucio Dalla

ce non ne risulta mortificata
ma, al contrario, trova la via
per esaltare tutta la propria
forza espressiva, in una gam-
ma ricchissima di accenti e
di sfumature, di toni e di
suoni fino a trasformarsi in
un organo vivo e sensibi-
lissimo.

La voce non si limita, quin-
di, a ’dire’ parole di indi-
gnazione e di denuncia ma
diventa essa stessa funzione
espressiva che ’si indigna e
denuncia ’. Vogliamo qui ri-
cordare una canzone il cui
testo & costituito semplice-
mente da un elenco di titoli
azionari: la sintassi, la logi-
ca, la retorica sono, in tal
caso, superflue; non & ne-
cessario comporre una frase
(o un verso) che dica, se-
condo le tradizionali regole
sintattiche, logiche e retori-
che: «1i titoli azionari, stru-
menti del capitale finanzia-
rio, sonc una delle manife-
stazioni del sistema borghe-
se; sistema che degrada i
repporti sociali »; quel nu-
do (e monotono e ossessi-
vo) elenco dice gia tutto
questo,

E, in 'Pezzo zero', Dalla
conduce fino alle estreme
conseguenze questa opera-
zione rinunciando all’'uso di
parole dal senso compiuto;
canta suoni, rumori, versi;
scompone ¢ diaggrega le pa-
role fino a distruggerne il
significato per proporre, in-
fine, il non-senso, consape-
vole com’® della sua perti-
nenza e della sua pregnan-
za. Se le parole devono dire
la disumanita e I'alienazione
dei rapporti, perché non dir-
lo anche con suoi disuma-
nizzati (incapaci di comuni-
care secondo i tradizionali
codici linguistici) e alienati
(strappati cio2 al loro signi-
ficato consueto)? E’ un'ope-
razione non originale nella
nostra cultura (e addirittura
ricordante nella poesia) ma
decisamente inedita nel cam-
po della musica leggere e,
forse, in grado di produrre
qui risultati pit interessanti
che altrove.

Simone Desst



opsmy °[

LT

suand 1p wOUES WG BRI 0 BqUES BUN OM3] BI00UE UOU 013] uou of]2q oNow ? Mp o8 vow
suoissed  uod
[olalilns
Puod S ajueuoIssedde Jeznp ns AP
wuame ut uejodod suoczuwd v ard3al_wp or33enosiad ondy uou onsj uou mPued  oFdy) ‘of;pq
ISP,
HeuDseEyjE
TENUI[RIuT JZULIVA I
apug aqq oorjosofi} 1d owEw OLIBLOIZN[OALZ 1d eI W
swopos Ip Aewold pusAcIuYY) ouraqI un un P oqy ‘ounssIsolou oendisucy oy, ivjoaid ouos o13] bou
vlou o35z [t
equiny ‘N gasazy cood g
BURMINIE $SANPT GUN 1P JLIOWSA ‘'I0)s  wjow autded o0 ounssipPq onay uou ofun] oddoxy 0113 uou
i roeipronb
mnosed ‘d suaad  efop BIJU OA15S2I33e ms [ w[y tons I
UEsIod LG wend un wpuq B UOD ‘oHONpPPENUOD &l oadaR I onng ouoroeid no
THETT
lojwon 1ydep
TR ) e} REOEms)
! AIp 9] osseqqe w[y Rp
BIMUIALS] SPOWOS Ing) sy mb 2 u“w._ov- 9 wAIA oljom ongnp OISTA UOU 1500 ommls Bou oq
ouqf 1
95504 g JWO3 O[3 *IS
Auuay BpAYS  IpOA Ol51A UOu 05T UOu uou Y oWy m| oaelq S[ENPIL
RURYURAUEL] [ IIGEPIILIO] ~ owwud 1
T ‘U 338 Fp ouIoiA opowiq |f RITIB] ¥WITHIO AUHULUII] OISIA TOU QISTA UOU oIsiA Uou 2000 Off3q 3 %
Sjooig opF3psa 1p
Sjoarq "W Ip Oss33305 olIpjus 1=y B vzuarzedu
P TT APP omsTw |1 PP Omismu [r sjoog PPW olstA vou uco opuane opidrus 103
uospaaf’ ‘N aq apusa wd 3
Treg=oy EZIROIA B 0I51A ©ou oA Gou 01514 uou oRnia oddon oA ¥
WTId
& =
u m
=2
D :
R - =
g = A= a 8 =
o =] -m H - .
s 8 g 58 Zs 9 - 2
=0 =g N § Mm = = z
s @ 3 = = (o < g &S
3 : E g T B2 2§ g
P23 g St + 55 gE
- =1 = L= ] -]
- <5 =
— < 23 5 35 5% 34 %5 ks

51



Libri

Signoramiacrociana
eunpo’cretina

Noi, & coss ormai nota e
persino banale, siamo contro
ogni distinzione meritocra-
tica, Ci fa dunque piacere
che un beota, come si dice,
scriva un libro e il medesimo
abbia successo. Ecco dun-
que che ora, forte di un no-
me esotico ma ben cono-
sciuto dai padroni del va-
pore abituati a passare ve-
line, ci solleva e fa ricre-
dere sulla dialettica dell'uni-
verso, una certa Vittoria
Ronchey. La quale con arti-
fizio degnissimo (che tutta-
via pensavamo abbandonato
all'incirca dai Promessi spo-
si) finge di ritrovare (nuo-
va questal!) il diario di una
professoressa beota, appun-
to, la quale piombata a dir
fesserie in una Roma dove
¢’¢ sempre il sole ¢ (imman-
cabile) nessuno lavora, si
.stupisce che la scolaresca
non la accetti e la rispedi-
sca con tanti auguri a Ber-
gamo a scriver beotaggini.
Qui I'avvincente trama di
« Figlioli miei marxisti im-
maginari ». Lo stile &, co-
me dice chi se ne inten-
de, dimesso e familiare,
ciod, se ci capite, sdritto
coi piedi. Sentite come ci
appare subito afflitta da dub-
bi cosmici «.. I'analisi di
un problema, magari di un
problema non filosofico ma
solo, diciamo, politico, & dif-
ficile... » E persa dunque nel
problema (solo politico) Ia
cui analisi ella ha scoperto
essere difficile, vedete un
po’ come lo supera, come la
sua problematica, il suo dub-
bio cartesiano, la sua ten-
sione husserliana alla cono-
scenze, si rafforzino e tro-
vino nuova linfa « ... Ia sera
leggo I'Animale malato di

Lanfranco Orsini, anche lui
professore, a Napoli; la pub-
blica istruzione / muore fra
Cicerone / e la contestazio-
ne / sulla sua tomba in-
grassa / la cultura di mas-
sa’. Riesco persino a diver-
tirmi ». Eccola qui la vesta-
le della cultura con la C ma-
iuscola, che dice anche lui
dove, la sintassi insegna, si
dovrebbe dire anch’egli (al-
meno finché la distinzione
del soggetio e complemento
oggetto rimarrd una regola
della lingua). Ma come ci
dice poco prima «il rigore
comporta pet I'insegnante
fatica molta e soddisfazioni
poche » e infatti Beozia Ron-
chey I'ha studiata con fatica
molta la sintessi, ma anco-
ra sono, come si vede, le
soddisfazioni poche.

Ma a parte questo inciden-
te, ci pare molto carino che
ella si diverta a leggere sce-
menze di quel tipo, ci sem-
bra, cosl a occhio e croce,
che abbia le carte in regola
per insegnare in un unico
liceo sperimentale. E visto
che ha in odio la cultura di
massa (la poesia sopra ri-

RONCHEY
» MARXIST]

FIGLIOL]

portata & chiaramente, se non
I'avete capito, cultura vera
¢ Lanfranco Orsini & pseu-
donimo di Th. S. Eliot) Ia
nostra professoressa affer-
ma perentoria e con l'aria
di averci pensato a lungo
« .. questa scuola & diven-
tata fatale alle élites dell’in-
telligenza pur essendo, nel-
Pintenzione, diretta solo con-
tro le élites castali e i pri-
vilegi di censo. Nessuno sta-
to democratico ha il diritto
di far cid ». E’ noto infatti
che le élites dellintelligen-
za 50n0 un fatto metasocia-
le, non corrispondono affat-
to a quelle di censo e casta-
li: tant’® che gli intellettua-
li nostrani (ammesso pure
che siano intelligenti} son
tutti figli di braccianti pu-
gliesi e pastori sardi. Ma la
nostra, evidentemente, a
scuola non solo non c'é an-
data da bambina, ma nem-
meno da grande come inse-
gnante. Sentite se & possibi-
le (ma che siamo nel foyer
della Scala?) questa descri-
zione di un’insegnante « La
collega aveva una mantella
rossa che volteggiava nell'in-
chino e per cappello una
morbida boule di pelo di ny-
lon bianco ». Ehi, siamo im-
pazziti? E il preside che in-
dossava, lo stiffelius, e per
cappello aveva un innaffia-
toio rovesciato? E la boule
che d'%? La borsa dell'ac-
qua calda? Aveva mal di te-
sta? Non c¢'¢ detto.
Comunque questa scuola &
impossibile, Non solo i pro-
fessori interpretano la Lucia
di Lemmermoor, ma, indo-
vinate un po’ che fanno gli
studenti?

Naturalmente puzzano (« ag-
gredendo la cattedrs ancora
ansimanti e purtroppo in tra-
spirazione »), E  sarebbe
peggio se non traspirassero,
ché traspirare & una funzio-
ne fisiologica, si doveva quin-
di dire « per fortuna in tra-
spirazione » e non « put-
troppo ».

Ma andare a cercare tutte le
idiozie e le carognerie che
la nostra professoressa dice,
ci porterebbe lontano. Alcu-
ne perle: «la cultura non 2

né dei ricchi né dei poveri,
ma ai poveri serve, ¢ mol-
to»; «la veritd si sa, non
& rivoluzionaria » (Gramsci
diceva il contrario e con qual-
che argomentazione piti esau-
riente che ,non un icastico
«si sa»; «in fondo i no-
stri ragazzi vogliono auto-
ritd » (lz scuola secondo Sa-
de}; « livellare, ecco quello
che vogliono, e sul livello
piit basso » (la scuola secon-
do I'Anas); ci dice che &
« di mentalitA non eccessi-
vamente sindacalizzata o cor-
porativistica » (la  scuola
secondo la Cisnal). Ma del
resto basta una frase per sve-
larei il vero volto della mae-
strina dalla penna nera: il
vice-preside durante gli scio-
peri si comporta cosl: « af-
finché chi vuole entrare pos-
sa farlo liberamente, lui
(ciod, come al solito, egli -
n.d.r.) se ne sta li a prende-
re gli spintoni... penso che
s¢ non & fascista lo vote-
rd...». Domanda: uno che
impedisce gli scioperi & fa-
scista? Ma ‘che scherziamo:
¢ un sincero democratico,
come Valletta ai tempi del-
la repressione antisindacale
alla Fiat.

Ma si sa, scrivere un brut-
to libro sulla crisi della scuo-
la giocando sulle frustrazio-
ni di migliaia di insegnanti
che non riescono a tenere
il passo e avere la faccia di
portarlo da un editore non
& da tutti, ma si pud fare. Ma
almeno, in nome della cultu.
ra, si salvi la sintassi; che
non sard né dei ricchi né dei
poveri, ma non si capisce
perché se i ricchi non ce
I’hanno fanno i soldi Io stes-
so, ¢ i poveri possono aver-
cene da vendere che sempre
poveri rimangono.

A un certo punto la nostra
si chiede « che io sia quel-
lo che dicono di me i miei
allievi con una parola che
non oso riferire ma assai usa
ta a Roma persino in am-
bienti pitt che distinti »? Eb-
bene signora sciogliamo il
suo dubbio e ci permetta
quindi di chiamarla, pit che
distintamente, « stronza »,

G.P.
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Osiamo l'inosebile: parlia-
mo male di Alfredo Chiap-
pori, Nella precedente rubri-
ca elevammo le lodi pid
sperticate per Hugo Pratt e
il suo Corto Maltese e di-
cemmo che quest’ultimo &,
indubbiamente, il personag-
gio del fumetto italiano che
esprime la pib salda ispira-
zione antifascista.
Intendiamo, a partite da
quella affermazione, affron-
tare il tema scabroso del fu-
metto politico ed esplorare
cosa c'¢ oggi in Italia. Del
fumetto politico la satira &
solo una parte anche, se,
attualmente, quella pil ric-
ca e feconda; e questo sareb-
be gid sufficente a far giu-
stizia di un antico lugo co-
mune, molto diffuso tra gli
addetti ai lavori, secondo il
quale non esisterebbe una
tradizione italiana di satira
politica; per cui, dopo I'am-
bigua fine de « L’Asino» e
la distruzione da parte del
fascisme di ogni residua ’ vis
comica ', l'unico esempio di
satira, in questo dopoguerra,
sarebbe quella del giornale
qualunquista-fascista, « 1l
Candido ».

Per dimostrare l'erroneita di
una simile ipotesi & sufficen-
te notare come la nostra cul-
tura dominante, saldamente
anticomunista per trent’anni,
difficilmente si sarebbe po-
tuta accorgere, ad esempio,
di tutta una produzione sa-
tirice che necessariamente an-
ticlericale e antidemocristia-
na fioriva in Italia negli an-

Fametti

Ride pocochiride Chiappori

ni '50, nella stampa comu-
nista ¢ non ufficiale.
Questo, semplicemente per
rilevare come la satira poli-
tica, che oggi ha un suo spa-
zio ¢ un suo ruolo, nell’Ita-
lia che si avvia ad essere
post-democristiana, non vie-
ne fuori dal nulle, ma ha, al
contrario, sue precise (e tal-
volta inconsapevoli) radici.
E patliamo di Chiappori, 11
suc lavoro, a nostte avviso,
non arriva mai alla satira;
si ferma al di qua. Sempre.
Noi riteniamo, infatti, che
la satira debba necessaria-
mente essere costituita di due
parti; una, didascalica, di il-
lustrazione dei meccanismi e
dei personaggi che si deri-
dono, e Daltra, beffarda, di
* distruzione ’, attraverso il
riso di tali meccanismi e per-
sonaggi.

Ecco, questa seconda parte
& completamente assente nel-
le strisce di Chiappori.
Chiappori, in sostanza, NON
FA RIDERE ASSOLUTA-
MENTE. Illustra le trame
nere, ne denuncia mandan-
ti, esecutori e complici; at-
tacca Fanfani e tutti i fan-
fanidi, ne svela le malefatie
e le congiure; spesso si fa
disegnatore di controinfor-
mazione e di scandalo e le
sue tavole settimanali su Pa-
norams sono icastici contrap-

punti ai nostri fatti e mi-
sfatti quotidiani. Questo,
con un segno caricaturale e
deformante. E va bene, ma
siamo ancora ben lontani
dalla capacita di provocare il
riso. Forse, qualche volta, ci
scappa un sorriso o uno
sguardo divertito, ma la ri-
sata dissacrante, il ghigno
beffardo, la derisione aper-
ta e fragorosa non vengono
mai, dico mai, sollecitate da
quelle strisce monotonamen-
te bianche e nere di Chiap-
pori. E’ colpa anche del suo
disegno, indubbiamente uno
stereotipo buono per tutti i
personaggi, le facce e le fi-
sionomie (la faccia di Fan-
fani & upuale a quella di tut-
te le altre, con dei segnetti
— i baffi — sotto il naso)
e questi stereotipi si limita-
no a interpretare le loro par-
ti, come in una volenterosa
rappresentazione didascalica
in cui, con discezione e mi-
sura, si illustrano le colpe e
i mali, ma — beninteso —
a scopo ' puramente scienti-
fico' oppure, come un cli-
nico illustre che diagnostica
una malattia ma, naturalmen-
te, con intenti puramente pe-
dagogici e nell’aula della le-
zione di anatomia. Pare qua-
si che emerga dalle strisce
di Chiappori — e qui sap-
piamo di esagerare e, comun-

que, di attribuire un’inten-
zione soggettiva laddove si
manifesta semplicemente una
debolezza o un errore cul-
turale-indulgenza o distacco;
il distacco del sociologo, del-
Posservatore oggettivo che
pud giungere fino a sfiorare
la radice dei mali, per poi
ritrarsene, credendo di avere
esaurito il propric compito.
Nulla a che fare, quindi,
con quella famosa definizio-
ne di Umberto Eco che, per
quanto ci concerne, utilizzia-
mo come criterio per sepa-
rare quella che riteniamo
autentica satira politica dalle
sue pallide o irriconoscibili
copie; e la prima ha nel riso
una sua decisiva verifica:
« (..) dal momento che di
un ordine esistente si ha cer-
tezza e corresponsabilita, dal
momento che vi si assente
dogmaticamente o vi si
aderisce consustanzialmente,
quest’ordine non pud essere
messo in dubbio, e il primo
modo per credervi & nong
riderne,

Il riso, dice Baudelaire, &
proprio dei pazzi: di coloro
che non si integrano nell’or-
dine, dunque. Per colpa lo-
ro, nel caso dei pazzi; me
nel caso sia colpa dell’Ordi-
ne? Chi sara allora il Riden-
te? Colui che ha avuto co-
scienza della caduta, e quin-
di della provvisorieta dell’or-
dine dato. Chi ride & mal-
vagio solo per chi crede in
cid di cui si ride ».

Simone Dessi
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Cinema

Ceun

guardone seduto
inprima fila

Ci piace riprendere il discor-
so dei filoni con quello che
2 il padre di tutti, 'aman-
te costante di intere leve
di frustrati, la matrigna per-
versa ma generosa di registi
e produttori, Parliamo, & e-
vidente, del film erotico (o
porno}, che ha avuto nel-
I'agosto scorso un vero e
proprio revival. Gia, da noi
tutto arriva smorzato, ma
il festival del film porno di
Parigi ha dato le indicazio-
ni concrete di quello che sa-
rad fra qualche anno la sve-
desizzazione dei nostri co-
stumi. Godete repressi di
tutto il mondo, gioite vec-
chi e nuovi pornofili, e go-
dete pure voi (ma si, via,
perché no?) moralisti ipo-
criti di tutt'Italia: finalmen-
te, almeno, i vostri strali
si potranno rivolgere contro
autentiche pornopellicale ¢
non contro ingenui e brutti
filmacci conditi di un mise-
ro sesso intravisto. Che 2
successo a Parigi? 1 giornali
ne hanno riportato varie cro-
nache: in sintesi si poteva as-
sistere 8 una specie di ma-
ratona della pornografia, Al
punto che, se uno si eccita
veramente a questo tipo di
filmetti, rischia di uscire sy
l'orlo dell'infarto secco. Ma
in realtd, salvo qualcosa, non
si tratta neanche di prodot-
ti particolarmente eccitanti.
Cose viste e riviste e anche,

scusate, abbastanza sapute.
Per il cinema vale, & chiaro,
lo stesso discorse delle ri-
viste porno, ma forse — se
si pud — & anche peggiore:
il giornale, bene o male (an-
zi malino o malissimo) la-
scia un minimo di spazio al-
la fantasia: vedere una don-
na nuda (o un uomo, se
preferite) in posizione come
si dice non proprio casta
pud essere stimolo di una
qualche rimemorazione, o
immedesimazione, o, che ne
so, di qualche fantasia. C¢
insomma spazio per non es-
sere proprio del tutto idio-
tizzati e repressi ancor di
pit. Ma il cinema porno ti
fa vedere proprio tutto e al-
lora uno si chiede: e a me?

Ciog, se ci capite, perché mai
uno dovrebbe essere conten-
to a vedere due, tre, sei, ven-
tisette persone, superare in
fantasia anche il kama-sutra
mentre lui sta seduto su una
sedia, vestito, e in mezzo ad
estranei che, magari, sono
anche brutti?

Erottka. oslcotlka. navrotiks
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Al massimo il poveretto, se
he proprio voglia di eserci-
tarsi in equilibrismi pseudo-
erotici, nutrird profonda in-
vidia per i fortunati e se
una biondona nuda e dispo-
nibile occhieggia dallo schet-
mo e poi viene, diciamo co-
sl, soddisfatta (bontd sua)
da un altro (e viceversa),
uno si sente ancor pil re-
presso di quando & entrato.
Ma, e qui il punto, il tapi-
no non lo sa. E si guardano
bene questi falsi liberatori
dei costumi dal farglielo sa-
pere, Esce si, il povero spet-
tatore, complemente schizo-
frenizzato, ma tutto somma-
to pensa di aver adempiuto
8 un dovere. Torna a casa
e anche per quel giorno la
sua libido & sublimata (al li-
vello un po’ basso, ma pa-
zienza). Se non fosse vero
sembrerebbe di leggere un
libro di fantascienza. Carina
poi la notizia riportata da
qualche quotidiano che i so-
ciologi e gli psicologi di mas-
sa hanno seguito con inte-
resse questo festival per ca-
pire cosa spinge il pubblico
a consumare prodotti di tan-
ta sottocultura erotica (viva
De Sade, fra parentesi).
Quando, tutto sommato, ba-
sterebbe la notazione, persi-
no banale, che tutto pud es-
ser reso consumabile e pit
che ‘'mai i surrogati: costano
meno e sono socialmente in-
nocui.

Ma se la gente imparasse per
davvero a fare I'amore, que-
sti ignobili pezzetti di cellu.
loide avrebbero, nelle pattu-
miere, il loro posto assicu-
rato. Ma, e qui il nodo, se
tutti imparassero a far vera-
mente ’amore, imparerebbe-
ro anche a lavorare meno e
meglio, a consumare in mo-
do diverso, a non farsi im-
porre tutto in nome del pro-
fitto e delle supreme ragio-
ni dell’imperialismo, cultu-
rale o economico che sia:
e vi pare che ce lo permet.
terebbero?

G.P.

Esotika erotika
psicotika

Di sfuggita, e tanto per non
sembrare poco  patriottici,
parliamo anche di un film il
cui titolo e i cui strilli pub-
blicitari farebbero pensare a
ung pellicola porno. Allora
diciamo subito che: & casta
come un giglio ed & brutta
come l'on. Gava senior. Si
tratta di un filmino sempli-
ce ¢ altrettanto pieno di pre-
tese. Risultato? Un'emerita
idiozia. Senonché qualcuno
accecato dal « sesso » potreb-
be cascarci e uscirebbe de-
luso e per niente erotica-
mente rinfrancato. La storia
non mette conto di essere
raccontats, visto che il re-
gista & talmente presuntuoso
da credere che gli sia conces-
so fare film senza trama defi-
nita, con pessimi attori, una
fotografia demenziale, un af-
fastellarsi isterico di strilli
e un continuo fare il verso
a personaggi culturalmente
ben pil spessi: da Pirandel-
lo a Robbe-Grillet, da Freud
a Zeffirelli, ¢ potete citare
pure un nome a caso che nel
film ve lo ritroverete, anche
se ridotto a barzelletta (e
convenite che ridurre, non
so, Zeffirelli, che & gid una
freddura, a barzelletta ce ne
vuole), Ma, si domandano i
lettori-spettatori, e tutte
quelle frasette di elogio che
compaiono sulle locandine,
giudizi di illustri critici? Non
le abbiamo verificate: ma
ci possono essere tre ipote-
si, 1) Son tutti rincretiniti;
2) son corrotti (ma 2 fan-
tascientefica, beninteso); 3)
le frasi vanno completate pit
0 meno cosl « un capolavo-
ro» (di idiozia), «il film
pill sconvolgente dell’anno »
(per la sua imbecillita), (chi
crede di vederci) «un gio-
co pirandelliano » (& un eme-
rito idiota) e via estrapolan-
do. Dopodiché, ammesso pu-
re che i critici si siano rin-
cretiniti, a nof, scusate, ma
che ce ne frega?
G.P.



Tornaacasa
Lenny

Chi scrive ha una prozia
barricadiera, militante di via
dei Volsci, e fin da quando

erano piccoli essa, impre- |
L

cando contro re, papi e si-
gnori, amava avvertirci che
nella vita ¢’8 un mezzo in-
fallibile per capire sempre
dov'? il giusto e dove I'in-
giusto: pensarla esattamente
gl contrario degli americani.
Noi, lo sapete, rifuggiamo
l'estremisme  settario: ma
esistono alcune prove, a cui
siamo sottoposti, che ci fan-
no vacillare nella nostra pro-
fonda adesione al pluralismo
e alla libertd d'espressione.
E cid accade, in special mo-
do, quando assistiamo a ope-
te, vuoi filmiche vuoi lette-
rarie, di sottile, raffinata e
inzuccherata ambiguita, E’
cosl che, usciti dall'aver vi-
sto Lenny, abbiamo avver-
tito uno strano disagio. Gia,
perché si tratta di un film
di tutto rispetto sul piano
formale (per quanto...) con
attori incredibilmente bravi
(valga per tutti un Dustin
Hoffman che non cessa di
stupirci), nessuna sbavatura
di rilievo {a parte vna di cui
diremo), insomma un pro-
dotto veramente convincen-
te. Ma, attenzione, guardia-
mo la trama: America anni
'50 (ci vien detto di sfuggi-
ta, non lo si capisce affatto,
anche perché, la struttura a
flash-back incrociati crea una
confusione del diavolo: si
passa da Eisenawher all’as-
sassinio di Kennedy, e poi

di nuovo indietro, etc.}, un
promettente attore di cabaret
preferisce far successo di-
cendo cose spiacevoli, ma
vere, piuttosto che fare il
manichino un po’ scemo co-
me i suoi colleghi.

Sposa ex-spogliarrellista e co-
mincia il « tragico cammino
della droga» (bello eh?).
Disavventure varie, la ex-
spogliarellista finisce in ga-
lera per detenzione di una
non meglio identificata
« streppa » (marijuana, eroi-
na, cocaina? non c'& dato
saperlo)}, poi si riconciliano.
Il nostro, oltre alla droga e
alla moglie viziosa, si ritro-
va a fare i conti con la so-
cietd repressiva americana,
subisce alcuni processi, gli
viene la paranoia legale fi-
nisce in miseria, muore (si
suicida?) per over-dose di
eroina. La strittura &, ap-
punto, a flash-back in quan-
to la storia & incastrata in
una falsa intervista (che

sfrutta un tipo di recitazio-
ne da cinema-veritd un po’
irritante) con la moglie, 1a
madre e il manager di Lenny.
Ma, a parte il fatto che que-

sta confusione fra le droghe
(in un festino ci sono tut-
te, dallo spinello, al bicchie-
re, alla cannuccia, alla sirin.
ga) non ci paré esattamente
corretta, la critica della so-
cietd americana ci pare fran-
camente scontata e tutto
sommato un po’ compiacen-
te, pacifista, interclassista e
manichea da morire. L'impat-
to sociale e culturale della
beat-generation, che pure in
quegli anni cominciava il suo
lavoro di opposizione alla
establishment, qui non c'&
nemmeno di sfuggita. Il mon-
do alienato e alienante dello
spettacolo ha fornito ben al-
tre prove di serietd traspor-
tato sullo schermo. E infine,
& coronamento di tutto, c'¢
I'ambiguitd ridotra addirit-
tura a formula: verso la fine
l'intervistatore fittizio chie-
de alla moglie fittizia, spo-
gliarellista fittizia e drogata
d’accatto: « non le sembra
un'amara ironia che le cose
per cui Lenny ha avuto tan-
ti casini (non dice proprio
cosi, ma questo & il senso)
siano oggi cose comunissi-
me? », e allude, chiaramente,
alle parolacce e battute spin-
te che Lenny fa nel suo spet-
tacolo. Ma la droga? Silen-
zio. E poi questa frase sem-
bra tanto contenere un suo
corollario: avete visto che,
in fondo, la nostra & una
bella societd? Che non ti
sbattono nemmeno in galera
se dici la parola « pompi-
no »? Che volete di piu? E
noi, scusate, ma invece vo-
gliamo di pil1: che non t’am-
mazzino per strada perché
scappi con un motorino nean-
che rubato, che non ti pic-
chino perché si sono sbaglia-
ti, che i bambini di quattor-
dicianni non muoiano pit fol-
gorati sul lavoro (illegale e
sottopagato), che non ci sia-
no pochi che stanno benis-
simo e molti che rischiano
disoccupazione, miseria, fa-
me. E allora, quando tutto
questo ci sard tuttosommato
pensiamo che dire « pompi-
no » sard una questione del
tutto marginale e potremo
anche scordarcela.

G. P

Minima
immoralia

Come un soufflé mal impastato
il mito Brooks si & rapidamente
seduto: ma siccome i nostri di-
stributori son padrone di casa
che non le vorrebbe nemmeno
« Milleidee per la donna» per
spiegare come non si fa, conti-
nuano a servirlo in tavola nella
sua sconcia sgonfiatezza. Per fs-
vore nonm loccate le wvecchiette
rispolverato nel tentativo (riusci-
to, pare) di fregare il pubblico
divertito di Frankstein junior, &
forse, in assoluto, uno dei film
comici piit stravaccati e cretini
del dopoguerra: l'esorciccio, al
confronto, & un capolavoro de-
gno di Charlot. Risate grasse {(ma
poche) atmosfera deprimente, sen-
so di frustrazione profonda e an-
goscia da risparmio sono i feno-
meni che manifesta chi assiste
alla idiotissima pellicola, salvata
da due attori sciatti ma non del
tutto imbranati e da un soggetti-
no carino, anche se prevedibile.
Da non vedere.

* W *

Da vedere, ma senza gridare al
genio per favore, Gli innocenti
dalle mani sporche giallo psico-
logico con molteplici colpi de sce-
na e piacevole, raffinato, ben gi-

‘rato e recitato con dignitd. In

epoca di polpettoni, film comici
che non divertono, sanguinacci,
e giustizie private, un giallo di
stensivo ¢ ben confezionato &,
veramente, il massimo.

* hn

Rapitori di buon gusto hanno se-
questrato, a fine agosto, le « piz-
ze » con buona parte degli ultimi
film di Fellini (Casanova) e di
Pasolini (Sald o le 120 giornate
di Sodoma), Il recensore ringra-
zia: ha infarti il tempo, prima
che la questione si risolva, di
fortificacsi 'animo prima di an-
dare a vedere l'autobiografia ero-
tica di Fellini e le nostalgie del-
I'vomo di Neaderthal di Paso-
lini. Ma ambedue possono ral-
legrarsi, se infatti l'esperienza
(personale} & maestra d'arte, Fel-
lini potrd sempre fare una set-
tantina di film sull’episodio (Il
sequestro, non me lo scordo pit,
le pizze degli spititi, etc. de-
scrivendo in ognuno la reazione
particolare di ciascun organo del
suo corpo alla potizia del seque-
stro); Pasolini non ha aitro da
fare che rtirare fuori il suo ar-
mamentario conosciuto e impreca-
re, dalle colonne del Corriere
della Sera, contro il consumismo
imperante ¢ i buoni tempi an-
datl, quando a uno che rubava
gli si tagliava la mano e non ci &

pensava piil,

i



Mitieriti

Noinon
abbiamo santi

Quando sentimmo parlare della
morte del Che, il nostro primo
pensicro fu: era giusto che mo-
risse, proprio ora, quando era piil
necessario che mai? Non sareb-
be stato possibile andare in suo
aiuto, metterlo al sicuro — era
malato, soffriva d’asma, di reu-
" matismi — non c'era nessun po-
sto dal quale avrebbe potuto agi-
re come pianificatore, come gui-
da della rivoluzione? La que-
stione si presentd in questi ter-
mini: il Che si sacrificd, fece di
sé un martite?

Noi non vogliamo avere alcun
santo. Respingiamo il misticismo
che mette un’aureola intorno alla
morte rendendola cosi un sacri-
ficio. Respingiamo I'immagine del
Cristo deposto dalla croce, aspet-
tando il giorno della resurrezione
E tuttavia, il Che morto, preso
in una imboscata, un corpo stra-
ziato...

Che Guevara

Siamo colpevoli della sua mor-
te? Lo abbiamo tradite? O siamo
stati solo volgarmente indifferen-
ti, fiduciosi per pigrizia, per rou-
tine giornaliera, in questa rivolu-
zione cosl lontana? Abbiamo ri-
tardeto la nostra presa di posi-
zione solo perché il campo di
azione del Che restava cosi lon-
tano?

Se & cosl, allora egli ¢i ha dato
una lezione con la sua morte.
Lui che sarebbe stato necessario
pitr di ogni altro, ha indicato cid
che considerava come I'unico com-
pottamento giusto, Egli ha det-
to: se voi non lo fate, allora lo
faccio io, Ma egli non eta affat-
to pieno di s2, della sua impor-
tanza, Un minatore boliviano che
si unisce alla guerriglia era ugual-
mente importante, I1 Che ha di-
mostrato questo: l'unica azione
giusta & impugnare un'srma e
combattere il nemico. E per quan-
to il problema della sua morte
presenti  diversi asperti, la le-
zione che emerge chigra da que-
sto fatro ci di sempre la o-
sposta. E la risposta rivela la
nostra sconfitta, la nostra co-
dardia?

Che Guevara e con lui i capi
della guerriglia in America La-
ting hanno individuato come uni-
ca via la azione diretta, imme-
diata, Sapevano e sanno che

niente all'infuori della lotta ar-
mata & sufficiente contro questo
nemico, niente altro che la vio-
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lenza. E sanno che & necessario
adottare questa violenza, anche
se comporta sconfitte, gravi per-
dite. Sanno che ogni respiro che
si concede al nemico lo rende
pitt forte. Sanno che altri pren-
deranno il loro posto quando es-
si saranno costretti a lasciarlo.

Per essi questo non & affatto
croismo. Per essi questi sono i
fatti nella loro gelida realta. Il
panc quotidiano degli affamati.
Pianifichino cid che credono i
dirigenti dei partiti: non potran-
no evitare che la guerriglia si
raccolga sulla sierra per continua-
re la rivoluzione. E la cosiddetta
voce della saggezza e della ra-
gione non potrd nulla contro que-
sti fatti, che offrono una sola
scelta possibile. E la scelta a:
lottare invece di morire di fame,
invece di essere oppressi.

Il nemico deve dimostrare che il
suo sistema & pib forte, il ne-
mico deve dimostrare che riesce
a cancellare il primato di questi
presuntuosi tentativi di libera-
zione.

E anche se riesce a ridurre in
cenere il Vietnam, per colpa del-
la nostra pigrizis, della nostra
vigliaccheria, della nostra incapa-
cith d’azione, anche in queste
condizioni la guerra di liberazio-
ne non & liquidata. Le parole di
pace del nemico sono sempre va-
ne. Noi sappiamo che nessuna pa-
ce pud eliminare i motivi della
sua aggressione. Noi che i arro-
ghiamo il diritto manifesto di vi-
vere nel cosiddetto primo  dei
nostti tre mondi, noi che ancora
tolleriamo che i nostri uomini
di stato, i nostri commercianti,
i nostri sociologhi, traccino con
naturalezza una linea di demar-
cazione tra il nostro mondo e que-
sto povero lontane terzo mondo,
noi abbiamo gid visto che le
guerre continuano, piccole guer-
te, talvolra guerre molto grandi,
azioni di lotta isolate, in mon-
tagna, sullz sierra,

Qui stz il nostro tradimento:
nella misura in cui non rompia-
mo completamente con questa
ipocrita divisione del mondo, nel-
la misura in cui arraffiamo beni
che neghiamo a quelli che sono
13, lontano, siamo compliei di
ogni assassinio che si commette
contro questi, contro coloro che
hanno cominciato la lotta alle
ingiustizie.

Chiamiamo questo mondo, per il
cui avvenire cadde Che Guevara,
il primo mondo, dal momento
che & il pit grande dei tre mondi.

Oppure chiamiamolo il Mondo
Rivoluzionario, dal momento che
¢ da questo mondo che oggi vie-
ne la rivoluzione. Abbjamo chia-
mato il nostro mondo « primo »
perché ha la superiorith tecnica,
il potere economico, perché & pa-
drone dei mezzi di diffusione
per la vendita della cultura. II
nostra « primo» mondo & un
mondo di prima classe. ¢ con la
nostra logica classista diemo pic-

cole elemosine ai poveri della
classe inferiore del terzo mon-
do. Ma cosa ha da offrirci la
nostra civiltd altamente svilup-
pata che sia pilt valido del pen-
siero libero che ora cresce vio-
lentemente nel mondo povero!

Quando vidi i contadini del Viet-
nam ricostruire con pietre e ar-
gilla le strade e le pescaie dopo
il bombardamento, quando li vi-
di con le ginocchia nel fango, §
vestiti impiastricciati di fango,
nelle mani grandi pezzi d'argilla,
allora non ebbi alcun dubbio su
chi era il piti sviluppato, il piit
degno, il superiore: quello che
stava nel fango, di sotto, o quel-
I'alero di sopra, con una macchi-
na da un milione di dollari?
La tesi di Che Guevara sulla ne-
cessitd di creare due, tre, molt
Vietnam, non fu stramberia di
un romantico, bensi la visione di
un politico realista, consapevole
dell'unica strategia adeguata alla
lotta contro 'oppressione del po-
tere nordamericano.
E se quando lo catrurarono & lo
uccisero, in un luogo acciden-
talmente sperduto, Che era de-
luso, non lo era perché consi-
derava fallita la rivoluzione in
America Latina, ma perché con-
statave quanto la rivoluzione
fosse ancora sola,
Prima di morire il Che disse;
« Il pezzo di terra che bagno con
il mio sangue & l'unico pezzo di
terra che mi appartiene ». Cosa
volle dire con questa frase? Egli
sapeva che la terra non t'appar-
tiene pilt quando sel morto. Perd
sapeva anche s= non rischi il
tuo sangue, questa terra non t'ap-
porterd mai. Questo rischio che
egli volle corre, & che fece si
che uno dei grandi rivoluzionari
della nostra epoca morisse, que-
sto rischio & la bandiera che
guida coloro che lo sostengono.
guida coloro che lo seguono.
Che rischi corriamo noi? Cosa
ci accadrd se ci rifiuteremo di
accettare  le  trasfigurazioni, e
falsificazioni della realtd, }e men-
zogne che i mezzi di diffusione
della classe dominante ci buttano
addosso giorno e notte? Che co-
sa rischiano scrittori, giornalisti,
dirigenti sindacali, funzionari sta-
tali se esigono di .conoscere e
diffondere la verita?
Siamo ottimisti. Crediamo nella
forza morale dell'vomo quando si
tratta di rovesciare la tirannia, I
giotno che acquisiremo conoscen-
ze sufficienti per comprendere
che la lotta riguarda anche noi,
che la lotta non si svolge solo in
regioni remote, bensl nel nostro
proprio sistema sociale, quel gior-
no, quande milioni di lavoratori
lasceranno le officine e i posti
di lavoro per esigere che la si
faccia finita con il macello, quel
giorno sard Uinizio della sconfitta
dell'imperialismo.

Peter Weiss

-



Autocoscienza

Specchio delle
mie brame

E' la terza volta che tento
di vedermi il profilo allo
specchio.

L’orologio non si muove che
con una lentezza esasperan-
te forse non dovevo truc-
carmi cosl presto, tni verra
il naso lucido; cipria suda-
ta, un colorito da mummia.
Avrei dovuto continuare a
studiare, o leggere il gior-
nale o che ne so, farmi i
fatti  miei... impossibile,
quando & sabato e c'¢ il
sabato sera, l'appuntamento,
la vita si ferma).

E’ un crescendo di agitazio-
ne, i primi sguardi falsa-
mente distratti  all’orologio
risalgono alle due di pome-
riggio. Sono le otto e qua-

rantadue, lui sard qui alle
nove.

Finché ci sono i grandi pre-
parativi va tutto bene: la-
varsi i capelli richiede sem-
pre una concentrazione di
pomate e massaggi, una ten-
sione verso i risultati finali
(mi verrd il riflesso rosso?)
che lascia poco spazio al
nervosismo. E' una vigilia
di fervente attivitd, tutto il
cervello & teso alla prepa-
razione del corpo per l'olo-
causto serale. La doccia, la
lacca alle unghie, stirare la
camicetta, lucidare le scar-
pe, due prove di sorriso al-
lo specchio per vedere di
nascondere un incisivo im-
perfatto.

Poi la scelta dei pantaloni
e due minuti in apnea di-
stesa sul letto nel tentativo
di allacciarli,

E adesso & finita, anche 'ul-
timo ritocco, il perfezioni-
smo, la sistemazione di un
ricciolo.

Gl ultimi venti minuti so-
no i pitt lunghi: hai paura
di sgualcirti a muovere un
passo, la fine degli sforzi
per agghindarti ti lascia un

L

po’ svuotata, totalmente pas-
siva, a tendere l'orecchio a
tutti i passi per le scale, a
indovinare il ronzio dell’a-
scensare a temere improvvi-
si contrattempi che vanifi-
cherebbero tutta la ferven-
te attivith di restauro della
giornata, a pensare con un
brivido ['umiliazione di un
ritardo o, peggio, il disastro
di un bidone.

E' la quintessenza dell’at-
tesa.

Aspetti una persona, aspet-
ti un giudizio, aspetti un
complimento, aspetti uno
squillo, aspetti di essere pre-
sa, aspetti uno sguardo che
ti restituisca alla vita, per-
ché & tutto il giorno che ti
maneggi come una forchet-
ta d'argento da lustrare per
far effetto sugli invitadi.

Il cuore riproduce l'attesa
dentro di te con tonfi arit-
mici. Il sangue ribolle ner-
voso e hai caldo e hai fred-
do alle mani e comunque
non c'¢ un solo golfino adat-
to alla camicia in tutto Par-
madio, quindi, ti concentri
sulla sensazione di calore e
se hai freddo te lo tieni.

b e e

E finalmente arriva. Mi pre-
cipito verso il citofono sca-
ricando 'attesa di un gior-
no in una corsa furiosa, ma
con la mano protesa al mi-
crofono mi fermo, come im-
pietrita: non posso fare la
figura di quella che stava
aspettando e risponde subi-
to e magari scende le scale
di corsa e arriva scodinzo-
lando tirata a lucido come un
barboncino da fiera...

Mi impongo un intero mi-
nuto di supplizio e poi stra-
scico un «siii? » ingenua
imitazione dell'indifferenza.
Senza fermarmi a control-
lare leffetto mi blocco da-
vanti aflo specchio del ba-
gno dove constato con un
certo orrore i danni appor-
tati dall’agitazione alla con-
sistenza del mio maquillage:
sono appiccicosa come un
pupazzo lustro e infarinato.
Troppo tardi (rimedio al
peggio con un Kleenex),
Scendendo mi tipeto un paio
di battute spiritose adatte a
parare senza rapgiungere ig
vertici dell'imbarazzo, even-
tuali giudizi sul mio aspet-
to: positivi o negativi che
siano, mi provocano sempre
uno smarrimento mortale,
come di una colta in fla-
grante peccato di vanitd (o
la bellezza contiene tutta I'in-
differenza dei doni di natu-
ra .o & umiliazione di una
mascherata, testimonianza di
obbiettivi arretrati: essere
belle invece di essere buona
o intelligente o giusta o ric-
ca, tutti obbiettivi santifi-
cati dal mondo maschile).

Mario & appoggiato al porto-
ne, fuma una sigaretta, ha
la stessa camicia che aveva
sabato scorso e i capelli ar-
ruffati di nodi.

Mi sento un po’ stupida e
non mi viene in mente nien-
te da dire, lui, al contrario,
parla continuamente, dopo
avermi depositato sui capel-
li un bacio che & un capo-
lavoro di distrazione e aver
detto, tirando su col naso ru-
morosamente, « hai addosso
un buon odore. Che cos®
cadonette? », come unico
commento a tutti i miei
sforzi.

Lidia Ravera



Sesso

11 piacere e’ tuttomio

Toccarst & proibito. L'unico erotismo concesso &
quello procreative della coppia.
Tutto il resto non & normale, e il placere?

Ovvero De masturbatione,
In latino, ma tanto potete
cercare finché volete: sui
vocabolari latini non ¢'&; non
c'2 su quello latino-italiano,
né su quello latino-francese
e cosi via, Sono libri che van-
no in mano ai ragazzi e quin-
. di si omette la parola con
il suo significato. I ragazzi
non devono sapere, i ragaz-
zi non devono masturbarsi.
E' peccato. Ma invece, cer-
cando consultando e spul-
ciando, ho trovato la defi-
nizione che a mio avviso &
la pilt esatta e accettabile;
Masturbazione: piacese ses-
suale provocato su se stessi
o su altri con atti diversi dal
coito. Punto e basta, sicché
si ammette solo il piacere

con l'esclusione di qualsiasi
perversione, deviazione o
malformazionne psichica, co-
me ritengono inutile sugge-
rire altri sorpassati dizionari
pUrtroppo ancora in uso.

Infatti voler ridurre il pia-
cere di masturbarsi a una
conseguenza di turbe nella
etd infantile sembra per lo
meno ingiusto ed & assolu-
tamente non vero, Il bam-
bino, I'adolescente scopre il
proprio corpo, si tocca si
guarda allo specchio si ba-
cia nello specchio si ama.

L’autoerotismo & il primo
passo verso il piacere, il pri-
mo brivido sessuale i dodi-
cenni lo provano da soli e
{non sempre) aiutati da fan-
tasie erotiche,

Per il maschio 2 piti facile,
i suoi genitali sono esterni,
sono tutti visibili, per lui i
tablt sono stati sempre roba
di poco conto e comunque
meno determinanti; per una
fanciulla gli impedimenti so-
no pit grandi: non ha la pos-
sibilita di perlustrare & e-
splorare bene il suo corpo,
davanti alla sua vagina c'8
un passaggio a livello chiu-
so, ¢ poi, tutto quello che
riguarda lei & pid imperdona-
bile, i tabli (ancora oggi) re-
sistono.

Ci si accarezza i seni fra ami-
che, ci si accarezza la clitori-
de, la sera a letto, nel dor-
miveglia, facendo dei dolcis-
simi sogni si stringono forte
forte le gambe, si prova un
gran piacere,

Cinque o sei ragazzi di dodi-
ci-tredici anni che «si tira-
no una sega » tutti insieme
facendo a gara a chi finisce
prima o a chi fa « uscire pitt
roba » & un momento di gra-
zia dell'adolescenza. Impedir-
glielo, creargli I'idea del pec-
cato, fargli credere che sta

commettendo una cosa dan-
nosa significa veramente pro-
curargli dei guai.

Impedire, cercare di « guari-
te » di mutare la sessualita
di un individuo credo sia pit
dannoso che lasciarlo nella
cosiddetta  « anormalita ».
Pensiamo cosa ne sard del
figlio di quella mia amica
(colta e intellettuale!) che
non si toccava € non si guar-
dava il pisello neanche quan-
do faceva pipl. E pensiamo
che esistono ancora episodi
abbastanza comuni come
quello di una madre che
pretende che i figli giovinet-
ti dormano con le braccia
fuori dalle coperte, e essa
stessa controlla finché il tri-
sto sonno non arrivi! Mam-
ma mia!

Ognuno & libero di sceglie-
re il proprio erotismo e non
si dovrebbe « scomunicare »
nessuno solo perché raggiun-
gere la felicita sessuale, an-
che se questa viene da tante
via traverse e non obbliga-
toriamente dalla « normale »
eterosessualitd. Chi pud sta-
bilite, se non se stessi, che
cosa & normale nel campo
dell’erotismo? « Normale »
& l'eterosessualitd SOLO per
quanto riguarda la procrea-
zione, atto che non sempre &
collegato con il massimo del
piacere (e per certe donne
neanche con il minimo!).
Ogni parte del corpo pud
essere erogena, mille idee
possono provocare il piace-
re, tutto & normale.

Certo, il prolungarsi dell’abi-
tudine masturbatoria anche
nell’etd adulta (ma pih che
il prolungarsi, il dedicarsi
unicamente a questo) porta
semmai a delle considerazio-
ni (mai comunque delle con-
danne) che sono di ordine
sociale, I'amore solitario vi-
sto come inaridimento di un
individuo; mentre I'incontro
con « I'altro o « 'altra » con
lo scontro dei sentimenti con
la verifica delle idee degli
umori, aiuta all'inserimento
nella societd e nella comuni-
td con grande vantaggio per
il proprio essere e arricchi-
mento per la propria umanita

Agnese de Donato
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Lasino
Ahi missItalia
di cretini ostello

Noi, da porci sciovinisti qua-
li siamo, seguiamo con at-
tenzione tutta particolare le
elezioni di Miss di varia na-
tura. Figuratevi dunque qua-
le lussurioso piacere ci ha
invaso alla notizia che a Mar-
tinafranca (in Puglia) a fine
agosto sono state elette ben
tre miss: Italia, Cinema e
Eleganza. Sentite, per esem-
pio, come ha commentato lo
organizzatore di questa ma-
nifestazione in odore di fem-
minismo « Quella di "Miss
Italia” non & una manife-
stazione finita perché & una
tradizione, fa parte del co-
stume italiano ». Ah, santod-
dio, questa si che & ben det-
ta. Uno potrebbe infatti cre-

Sophla Loren sl concorso dl Mias
Italla nel 1350,

dere che si sia perso il gusto
delle buone vecchie tradizio-
ni, della cultura, quasi, inve-
ce pasolinianamente appren-
diamo che il consumismo (e
il femminismo suo figlio er-
mafrodito} non hanno som-
merso questa genuina tradi-
zione, che va cosi a tener
compagnia ai tortellini, al Co-
losseo e all’onorevole Moro
che & anch’egli una tradizio-
ne, anzi diremo un'istituzio-
ne, un monumento, ciog, se
ci spieghiamo, una cariatide.
Poi ci piace molto quel
«non & una manifestazione
finita » che sembra quasi lin-
guaggio filosofico, o un at-
tributo di dio che appunto,
a sentire chi se ne intende,
& manifestazione infinita, po-
tenza e atto e via aristoteliz-
zando. Dunque Miss Italia
sarebbe un po’ (se non ri-
schiamo la scomunica) come
dio, una manifestazione infi-
nita, appunto. Oppure il ri-
ferimento & a Michelangelo,
al non-finito michelangiole-
sco (quello della Pieta Ron-
danini), ma qui sorge il pro-
blema: perché al sommo scul-
tore le donne non & che pia-
cessero poi tanto. Perd a noi
ci stuzzica lo stesso questo
senso di vaghezza, di inde-
finito, di aleatorio, vorrem-
mo dire, che pone questa ma-
nifestazione non-finita all’al-
tezza di tutta 'arte contem-
poranea d’avanguardid, da
John Cage a Marcel Du-
champ, fino a Joyce, poiché
si potrebbe affermare che
Miss Italia & un’opera aper-
ta, work in progress come
Finnegan's wake.
Eccosl, fra filosofia, arte an-
tica ¢ moderna, tradizioni e
costumi (allusioni al tanga?)
abbiamo di nuovo Miss Ita-
lia, bella e formosa, pronta
ad aggiungersi alle tante no-
stre istituzioni tradizionali
accanto al codice Rocco e
alle tante tradizioni fasciste
che sarebbe ora che costumi
permettendo finalmente fi-
nissero.

Paragone

Garzoncello scherzoso

Shagliando
sispara

A Gela, il 25 agosto scorso,
Giuseppe Recca (apprendi-
sta di 17 anni) sta percor-
rendo il lungomare in moto-
rino con un amico. Per paura
di una multa (in 2 su un
piccolo ciclomotore) tenta
di evitare un blocco strada-
le: viene inseguito, abban-
dona il mezzo e fugge a pie-
di. L'agente di P. S. Espo-
sito, forte della legge sull’or-
dine pubblico che consente
ai poliziotti di sparare e di
non essere sottoposti alla
giustizia ordinaria, esplode 4
colpi che raggiungono Giu-
seppe alla schiena: muore il
10 settembre.

A Milano, 28 agosto, Ciro
Todisco un piccolo ladrun-
colo, diffidato dallo stare a
Milano, viene fermato dalla
polizia. Teme l'arresto, fug-

ge: l'agente Pascucci spara
dapprima un colpo in aria
poi (secondo le testimonian-
ze) mira a altezza d’'uomo e
colpisce il giovane alla nu-
ca: la sua difesa si baserd
sul solito scivolone (sono
scivolato e m’8 partito il
colpo) smentita da tutti i
presenti. :

Roma, 28 agosto, un giova-
ne studente Roberto Sbara-
glia, viene caricato su un
auto da tre agenti in bor-
ghese, picchiato, trascinato al
commissariato e pestato di
santa ragione. Gli agenti lo
avevano scambiato per un
pregiudicato sudamericano e,
senza chiedergli documenti o
fare accertamenti, per si e
per no lo hanno gonfiato di
botte. Accortosi dell’errore
hanno minacciato il giovane
di non far parola dell’acca-
duto, minacciandolo, Pur-

troppo per loro Roberto &
svenuto due volte tornando
a casa ed & stato costretto
a ricoverarsi (frattura dell

mandibola e contusioni va-
rie) e la credibile vicenda &
venuta alla luce. ®



Viaggi

€

d 1
il fucil
I viaggli non sono
soltanto parentesi
della vita attiva, sono
anche esperienze, politica
vissuta, cultura. E’ il
caso del viaggio in
Palestina di Goffredo

Fofi di cui pubblichiamo
alcuni appunti,

Nelle straducole miserabili dei

campi dei profughi palestinesi’

a Beirut, a Balbeck, a Sidone,
negli uffici disastrati delle loro
organizzazioni  politico-militari,
sonc decine e decine di manife-
sti lutto al cui centro campeg-
giano foto tipo tessera di com-
battenti mort nella lotta.

Sono facce di giovani; di gio-
venissimi, facce aperte, pulite,
di gente che non c'® pit. Quasi
ogni giorno se ne aggiungeno
di nuovi, ma immagino che in
questi giorni di metd settembre,
mentre la battaglia infuria per le
strade delle cittd libanesi, il flus-
so si sia fermato, perché i morti
sono troppo ¢ c'¢ altro da pen-
sare che a commemorarli.

Sono stato in Libano alla fine
di luglio, due settimane dopo gli
scontri tra i fascisti libanesi e i
profughi palestinesi dell'Olp, la
organizzazione della Resistenza
palestinese.

Poi, un mese dopo la mia par-
tenza, gli scontri sono ricomin-
ciati. Ma in realtd non c’& so-
sta da anni nella Jotta che viene
condotta contro il popolo pale.
stinese in esilio dagli isracliani
e dai fascisti libanesi, I primi
con actacchi aerei e navali ¢ con
incursioni di commandos, in par-
ticolare in quei campi pit vicini
ai loto confini. I secondi con le
loro truppe armate (dagli ame-
ricani e indirettamente’ dagli stes.
si israeliani), ¢ con l'azione di
cecchini e squadracee.

I palestinesi nel Libano sono
circa duecentomila, insediati in
una dozzina di campi il cui terri-
torio & rimasto quello assegnato
loro tramite I'ONU dopo I'eso-
do del 1948, ciod dopo la loro
cacciata da Israele, da allo-
ra la popolazione & cresciuta, per
il regolare aumento delle nasci.
te e perché nuovi profughi so-
no venuti ad eggiungersi ai vec-
chi. I palestinesi sono accolti in
campi anche in Siria ¢ in Gior
dania, ma mentre la Siria & un
pacse progressista che tratta i
palestinesi alla pari con i suoi
abitanti (come ho potuto consta-
tare coi miei occhi nel prose-
guimento del viaggio, da campo
a campo: i campi siriani sono
dei veti ¢ propri villaggi, con
le loro autonomie e le loro forme
associative particolari, diverso &
il caso del iibano e della Gior-
dania.

Il regime di Hussein in Gior-
dania & un regime assolutista e
reazionario; quello fintamente de-
mocratico lel Libano — un pae-
se che concentra i peggiori di-
fetti dell'Occidente, alternando
grattacieli a baracche, zone ric-
chissime a zone poverissime, ¢
che & completaments controllato
dal capitale americano e suropeo,
— vive contraddizioni fortissime,
tra una destra potente e una si.
nistra abbastanza forte. Qui i con-
flitti economici e politici tendo-
no spesso a mascherarsi da con-
flitti religiosi. I libanesi sono di

varie sette cristiane ¢ di varie
sette musulmane; e ci sono « de-
stre » ¢ « sinistre » all'interno di
ogni religione, ma alcune, come
¢ il caso dei cristiano maroniti,
sono sette che raccolgono la bor-
ghesia che rifiuta la solidarierd
arzba ¢ ha scelto decisamente 1a
curopeizzazione e Ioccidentaliz-
zazione con una « filosofia », per
intenderci, alla Pino Rauti. Cost
la sinistra & prevalentemente mu.
sulmana, anche se ci sono socia-
listi cristiani che negli scontri
di questi giorni si sono schiera.
ti decisameénte con i musulmani
proprio perché hanno capito che
il conflitto & di classe ¢ non re-
ligioso.

Tutti sanno, o dovrebbero
sapere, che lo stato di Israe-
le & nato dai convergenti in-
teresi imperialistci nell’area
medio-orientale, a cavallo tra
Europa-Asia-Africa; che lo
stato di Israele & uno stato
colonialista; che nel 1922 gli
ebrei sul territorio palesti-
nese (oggi chiamato Israele)
erano trentamila e che nel
1948, al momento della
proclamazione dello stato
d'Isracle, erano meno di
650.000 fatti immigrare mas-
sicciamente dall’Europa e da
altri paesi. E tutti sanno, o
dovrebbero sapere, che 2 ri-
dicolo accampare pretese su
un territorio da cui un popo-
lo & assente da circa duemila
anni! Allo stesso modo, con
la stessa logica, gli arabi po-
trebbero richiederci la Sici-
lia, 0 via di seguito! Il po-
polo palestinese & stato cac-
ciato dall'imperialismo dalla
sug terra; la parte che & ri-
masta & appesa dai coloni
isracliani e tratta come un
sotto-popolo da tenere alla
fame, a cui rubare i suci ave-
ti, da utilizzare al massimo
come mano d’opera da sfrut-
tare a basso costo. Tutto
questo il popolo palestinese
non ha accettato, e si @
dato da anni un’organizza-
zione politica e militare ef-
ficiente, 1'Olp (di cui fanno
parte tre « partiti »; Al Fa-
tah, Al Saika e il Fronte Po-

polare), ai cui margini esi-
stono anche altre organizza-
zioni, che sono poi quelle
che hanno scelto la strada,
giudicata dall’Olp sbagliata,
del terrorismo, esportato an-
che in altri paesi. Oltre a
difendere i diritti del popo-
lo palestinese all’ONU e con
gli altri paesi arabi, 1'Olp
¢ anche un organismo di di-
rezione politica ¢ ammini-
strativa del popolo, ed & pre-
sente in tutti i campi. Ma
mentre in Siria ha la possi-
bilitd di organizzarsi seria-
mente, grazie all’eiuto del po-
polo siriano e alla protezio-
ne militare siriana, il Liba-
no ¢ in Giordenia deve agire
tra difficoltd di ogni sorta.
Che vanno da quelle milita-
i, preponderanti, a quelle
pilt spicciole e quotidiane: i
problemi della salute, della
istruzione, del lavoro, e cosl
via. E tutto questo in un
continuo stato di guerra.

Quello che fa pili impressio-
ne nei campi che ho visitato
& lo stato di « precarieta sta-
bilizzata » cui ci si trova di

-



fronte. Le migliaia di perso-
ne ammasate in baracche pri-
ve di ogni servizio igienico,
spesso tra fogne scoperte,
sotto il sole di piombo, vivo-
no una tragedia di privazio-
ni e di insicurezza e di mor-
te come qualcosa di quoti-
diano, di tremendemente
normale.

Le incursioni aeree e marine,
gli attacchi dei fascisti, fan-
no parte di una eventualita
che si pud verificare ogni
giorno, momento dopo mo-
mento.

Eppure a tutto questo si rea-
gisce, ¢i si organizza. E so-
no i giovani a farlo con pid
pariecipazione, con pit im-
pegno. Tra di loro, sono
tanti quelli che entrano nel-
I'organizzazione militare del-
I'Olp, ma i pitr sono quelli
che affiancano alla loro vita
quotidiana il lavoro (fatico-
so e mal pagato) indispen-
sabile per contribuire al so-
stentamento delle famiglie,
un’attivitd serale di « mili-
zia », per la difesa dei cam-
pi, per il proprio addestra-
mento militare, per il pro-
prio addestramento politico,
¢ per travasare questa loro
prativa nell'esperienza di tut-
t, tra la gente del campo.
Anche le ragazze partecipa-
no a questa attivitd: sanno
sparare, e alcune mi mostra-
no orgogliore con quale ra-
piditd smontano e rimonta-
no una mitraglia o un fuci-
le; si occupano dei lavori di
infermeria, studiano, dibat-
tono, organizzano, le donne
in centri di lavoro arti-
gianale.

Laila, una compagna di Bei-
rut, mi racconta che il ma.
rito & morto in combatti-
mento, qualche mese fa, e
che dopo un periodo di scon-
forto e di solitudine, si &
buttata nella lotta perché ha
capito che questa & ['unica
strada giusta anche per le
donne. Mi mostra la sua pi-
stola infilata nella gonna, die-
tro la vita: « quando '8 sta-
to l'attacco dei fascisti, ho
fatto 24 ore su 24 di guar-
dia, ad accogliere e curare i
feriti insieme ad altre don-
ne ». A Beiut c'& un ospeda-

le palestinese, ma nei mo-
menti della battaglia biso-
gna lavorare soprattutto nei
pronti soccorsi dei campi, in
uno dei quali ho conosciuto
un giovane medico italiano,
volontario per qualche mese,
glle prese in un momento di
calma con un massiccio -
bro di grammatica araba.

Continua Laila: « sento che
combattendo sono vicina a
mio marito; solo, vorrei mo-
rire in Palestina e non qui ».
Morire in Palestina. E' quel-
lo che sperano i vecchi: « nel
'46 avevo quindici anni, e
guardavo gli ebrei che arri-
vavano dal mare, stracciati,
poverissimi, che aspettava-
no gli inglesi con sandwich...
si sono presi la mia terra
con le armi degli inglesi, e
io devo starmene qui, in una
baracca, mentre quelli sono
diventati i padroni; in Li-
bano siamo considerati ospi-
ti sgraditi, ci viviomo male,
ma soprattutto non ci vo-
gliamo vivere, vogliamo tor-
nare a casa nostra, perché &
un nostro diritto ». E ag-
giunge: « cos'® la guerra lo
sappiamo meglio di tutti, ed
& per questo che noi voglia-
mo la pace, ma una pace
seria, uno stato palestinese
dove ci possiamo stare, co-
me succedeva primg, mussul-
mani e cristiani e ebrei, ma
non i sionisti...». La terra
lontana & il sogno di tutd,
il pensiero costante, anche e
soprattutto dei giovani che
non ci sono nati, Una ra-
gazza di 14 anni, in un cen-
tro di lavorazione artigiana-
le, mi dice che la sorella
maggiore & nata lungo la
strada dell’esilio, che i suoi
fratelli sono tutti combat-
tenti, che lei si considera
combattente come loro. Alla
domanda se sposerebbe un
giovane non palestinese, un
libanese o un cristiano, ri-
sponde senza esitare: « cer-
tamente, ma a patto che sia
un compagno, e che rispetti
i miei diritti e le mie con-
vinzioni ».

I giovani che nel campo di
addestramento militare atti-
guo ad un campo interrom-
pono le loro esercitazioni per

parlare con il visitatore stra-
niero, insistono tutti su que-
sto punto: terra & un nostro
diritto, lottereme finché non
ce la riconosceranno, finché
non ¢i saremo riconquistati
la nostra terra. E in tutti,
dico in tutti, & insistente
questa convinzione: « poiché
siamo dalla parte della ra-
gione, siamo noi che finire-
mo per vincere »,

Uno dei ragazzi che mi cir-
condano, in una divisa scom-
binata e parziale, non pud
parlare perché & ferito alla
gola. Gli altri mi racconta-
no la sua storia. Durante gli
scontri coi fascisti, ai primi
di luglio, avevano fatto dei
prigionieri. Un giovane fa-
scista era stato portato nel
campo militare e interroga-
to, e poi rilasciato. Nel suo
periodo di detenzione dura-
to due o tre ore, poteva gi-
rare per una zona del cam-
po. Ha cosl visto dove era-
no sistemati dei cannoni e,
una volta rilasciato, sulla ba-
se della sua giovane eti e
di una sorta di simpatia che
era riuscito a conquistarsi tra

Centrl di eddestramento per i guer-
riplieri palestinesl

i suoi « carcerieri », dev’es-
ser corso dai suoi compari e
aver fatto una pianta del
campo con il luogo dei can-
noni, perché poco dopo un
bombardamento  intensivo
su quel punto 1i ha centrati
e distrutti. E It & stato feri-
to alla gola il giovane che
¢ con noi, assieme alla sua
ragazza, che era accanto a lui
e che & stata colpita allo
stomaco da schegge. « Un fa-
scista resta sempre un fasci-
sta », commenta un altro gio-
vane. Colpisce la forza mo-
rale, pili ancora che quella
militare, in questi giovani
soldati volontari, la loro ten-
sione verso un fine comune,
la loro dedizione e il loro
coraggio.

E anche lz loro sempliciti,
il loro rifiuto di qualsiasi
retorica. E angoscia questo
pensiero: quanti, di quelli
che in quei momenti di cal-
ma e di distensione ho co-
nosciuto alla fine di luglio,
hanno perso la vita negli ul-
timi sanguinosi scontri di %
questi giorni?

Goffredo Fofi
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Waves

A cura del collettivo
per una nuova informazione

L’hanno strombazzato ai quattro
venti un po’ tutti: radicali, socia-
listi, progressisti vari, « Con la
nuova legge sulla droga fumare
marijuana non sard pili reato »,
E in effetti l'articole 79 della
nuova legge dichiara « mon pu-
nibile chi detiene modiche quan-
titd di sostanze stupefacenti per
farne uso personale non terapeu-
tico». Tutto ok (a parte quel
"modiche” che resta ad esclusivo
arbitrio del giudice: chi stabilisce
s¢ un grammo di croina & una
quantitd modica? E venti gram-
mi di hashish? Se non ¢l fosse
Yarticolo 71 accuratamente nasco-
sto e di cui nessuno si era ac-
corto, sepolto com’ern tra la mas-
sa enorme degli articoli e arti-
coletti insignificanti, vecchio truc-
co che funziona sempre... Il quale
art. 71 generosamente dispensa
da due a sei anni di galera « 2
chiungue, senza aulorizzazione,
fabbrica, estrae, offre, pone in
vendita, distribuisce, acguista,
cede, o riceve a gqualsiasi titolo,
procura ad aliri, trasporta, im-
porta, esporta passa in transito »
marijuana 0 hashish. Da quattro
a quindici anni per totte le altre
sostanze (Lsd compresa).
Insomma o la roba la trovate
per terra, o la rubate e ls con-
sumate sul posto senza traspor-
tarla; oppure vi fate i soliti duee
anni par un grammo.

Ls nuova legge introduce tutta
una serie di principii, assoluta-
mente nuovi per l'ordinamento
giuridico jtaliano, che possono
diventare nelle mani di un qua-
lunque giudice reazionario stru-
menti terribili di repressione par-
ticolarmente contro tutte le comu-
nitd non « integrate »; comuni,
circoli di compagni, sedi di grup-
pi politici, etc,

Art, 73 « Chiunque odibisce o
consente che sia adibito o un
circolo privato di gqualsiasi spe-
cie, a luogo di convegno-di per-
sone che ivi si danno all’'uso di
sostanze stupefacenti & punito
per questo solo fatto, con la
reclusione da tre a dieci anni
{..). Alla stessa pena & uassog-
gettato chiunaue, avendo la di-
sponibilitd di un immobile, di
un ambiente o di un veicola a
cid idoneo. lo adibisce o consen-
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te che altri lo adibisca a luogo
di convegno abitudle di persone
che ivi si danno all'uso di so-
stanze stupefacenti (..). Le pene
sono aumentate dalla metd a due
terdi se al comvegno pariecipa
ersonta di etd minore ».

' l'articolo pid mostruoso in-
fatti se due persone fumano an-
che una volta sola nella sede di
un circolo o di un'sssociazione
Eolitica, chi ha Ie chiavi o chi

a firmato il contratto d'affitto
81 becca fino a dieci anni di gale-
ra. Stessa sorte per gli affittuari
di comuni in cui si fumi rego-
larmente, per chi presta la mac-
china o anche solo una tenda
a chi la usi per fumare.
L'articolo & ricaleato pari pari
dal «fermo di droga» di Ga.
spari ¢ Gonella, Ed 2 facile im-
maginare l'uso che ne faranno
i magistrati fascisti.

E non & finita qui, Per chi fuma
in gruppo (il modo abituale di
consumare hashish) ¢’ Particolo
72, da uno a quattro anni, Per
chiunque « svoiga attivitd di pro-
selitismo sia in pubblico che in
privato, per Vuso illecito di so-
stanze stupefacenti » l'articolo 76
prevede un massimo di cinque
anni. Il che significa non solo
repressione per tutte le pubbli-
cazioni « underground » ¢ di con-
trocultura, ma anche, verosimil-
mente, il sequestro e la condanna
degli ¢ditori di Huxley, Servadio,
Margaret Mead, Freud, e mol-
tissimi psichiatri € quasi tutti
gli antropologi.

Duleis in fundo. la terapia coatta.
Che la terapia coatta sia scon-
sigliabile anche nei pit gravi ca-
si di intossicazione & cosa che
3ua1unque opetatare  sanitario
el settore, con un minimo di
coscienza, sa. L'Unesco la « scon-
siglia vivamente»; e secondo il
prof. Cancrini «un tossicomane
disintossicato anche una sola vol-
ta forzatamente, perde quasi tut-
te le possibilith di guerire ». Se-
condo gli articoli 95 e 99, inve-
ce, i! giudice pud ordinare una
«cura» di disintossicazione coat-
ta anche ad un semplice fuma-
tore di marijuana, ¢ se questo
rifiuca pud sbatterlo in mani.
comio senza limite di tempo,
Questo mostro  giuridico, che
quakuno ha tentato di rifilarci
come «conquista civile» o per
lo meno come «riforma parziale
ma positiva » sta passando tra il
silenzio o addirittura I'approva-
zione generale, L'unico casino lo
stanno facendo i fascisti (Msi e
Pli} per motivi del rutto oppasti
{pare che alle case farmaceutiche
non sia molto piaciuta la rego-
lamentazione dei barbitutici, an-
siolitici e tranquillanti in ge-
nere).

Ma forse non & aencora troppo
tatdi forse a far saltare, con
Priuto di qualche deputato de-
mogcratico, almeno gli articoli pi
infami. Stampa Alternativa (Ca.
sella Postale 741 Roma) mette
fin da ora a disposizione di queli

che lo chiedono pacchi e pac
chewi di materiale di controin-
formazione: volantini, documenti
ciclostilati, il testo della legge.

Varie

Un compagno di Firenze sta rac-
cogliendo materiali per un lavoro
di controinformazione sul viaggio
in India (significato, uso eliena-
to, uso di alternativo, ecc.) Chi
ha matetiali (testimonianze, dia-
ti, disegni, foto, lettere, idee,)
anche non esplosivi li invit &
S.A, di Roma.

E’ in funzione a Este (Padova) il
Centro informazione per il con-
trollo delle nascite: per una cor-
retta informazione sessuale, per
und maternitd paternitd respon-
sabile, per liberare le donne dal-
la paura di gravidanza indeside-
rate & aperto tre giorni la setti-
mana con controllo medico gra-
tuito, Informazioni presso C.LP.,
Via G. Negri 19 Este,

Paclo Muraro di Firenze lancia
per la sus cittd I'idea di organi
zare scrate d'ascolto musicale du-
rante le quali pud mettere a di-
sposizione la sua discoteca e il
5u0 ottimo impianto per tutt
coloro volessero registrare cas-
sette gratis. Ha 300 LP in ottimo
stato & voglia di lavorare. Per
contatti: Via Lorenzo il Magni-
fico, 14 Firenze.

Comuni

Trenta giorni di vita comunita-
ria. Circa 500 persone coinvolte,
alcune per pori: ore, altre per
tutto il periodo, nella esperien-
za, Moltissimi contarti, iniziati-
ve, progétti tra gente fino al
giorno prima non si era mai vista
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¢ conosciuta. Ma soprattutto un
modo nuovo per aifrontare un
problema vitale: non chiacche-
re ¢ interminabili discussioni a-
stratte e fumose, bensl la veri-
fica pratica, vivendo assieme di
progetti idee e speranze, Que-
sto grosso modo il bilancio dei
trenta giorni del cnmpeﬁgio co-
muni, durato dal 15 luglio circa
al 15 agosto in una incredibile
raduna tra i boschi di Carpineto
Romano nel cuore della Cio-
ciaria.
Le condizioni ambientali hanno
in parte vincolato l'andamento del
campeggio. Infatti il posto mera-
viglioso e fantastico a prima vista
(centinaia di ettari di bosco, man-
drie di animali allo stato brado,
nessuna presenza di  persone
« civilizzate ») era perd talmente
ieno di insidie (pulci, zanzare,
do di notte, ecc.} da richie-
dere sforzi fisici quotidiani no-
tevoli da parte di rutti i parte.
cipanti a discapito di momenti
di incontr oc approfondimento.
fine del campeggio non so-
no state prese decistoni opera-
tive vincolanti. Soprattutto, ripe-
tiamo, sono stati presi una infi-
nitd di contatti che produrranno
fruttl nei prossimi mesi, sia per
la crescita di espetienze comuni-
tarie che di quelle di artigianato
e lavoro creativo, Una delle de-
cisioni, a livello informale, & sta-
ta di mettere a punto al pih pre-
sto un manuale sulle comuni che
contenga in prime luogo tutte
le testimonianze possibili di gen-
te che & passata & sta tuttora vi-
vendo esperienze di comuni, so-
prattutto, per quanto tiguarda i
problemi concteti & quotidiani,
inoltre una serie di schede su
problemi vitali, da quelle dei rap-
porti interpersonali, alla sessua-
litd, fino all'sutogestione econo-
mica ¢ alla autosufficienza,
Il collettivo che sta lavorando
al manuale invita tutti quelli che
hann odelle cose da dite di met-
tersi in contatto con Dinni c/o
Stampa Alternativa - Roma.

Il giotnale del Fronte Rivoluzio-
nario Omosessuele FUORI! di
Torino, ha pubblicate Rosso Vi-
vo (specializzaat nei problemi del-
la lotra agli inquinamenti, sofi-
sticazioni e per une tecnologia
alternativa), e Tazza di The, uma

delle pit vitali pubblicazioni del-
la controcultura jtaliana, verran.
no sttampate tutte 4 Roma in
una grosse tipografia con la con-
sulenza tecnica di Stampa Alrer-
nativa. Stampa alternativa pren-
derd anche un terzo delle copie
gcr la diffusione postale e nei
anchi durante manifestazioni e
spettacali, un terzo andrd alla
ISAT per la distibuzione nelle
librerie, l'ultimo terzo spetterd
ai produttori della pubblicazione.
Le spese in questo modo ven-
gono divise per tre.

Centro Rosso che si occupa del-
la distribuzione postale di me-
teriali della sinistra di classe, sta
stampando un fascicoletto sulla
stampa serigrafica, Lo spunto &
stato dato dall'articolo apparso
sullo scorso numero di Muzak:
il materiale contenuto in quel-
I'articolo 2 stato arricchito ulte-
riormente ¢ ora il fascicolo pud
essere richiesto a Centro Rosso
c/o Tipografia GPR Via Ostien-
se¢ 38F, Roma Tel. (06) 571786.

Sono usciti: Cerchio Magico n. 3;
il Tamburo (antologia di umo-
rismo grafico ¢ satira politica);
Non in ciclo non sottotesra (rac-
colta di pocsie), le Operaie della
casa (numero unico in attesa di
autorizzazione), Vi ricordate quel
18 Aprile {la DC a Fumeti); le
Nemesiache; Giocare & libertd
{supplemento a I'Etba Voglio) e
un sacco di aeltre riviste, libri, fa.
scicoli, antologie autogestite, Ri-
chiedere il matcriale ¢ il catalogo
completo r S.A. di Roma.

Nuova formula per 1'« Agenda
Rossa 1976 » della Savelli, con
un piccolissimo careello « W i
giovani » in copertina, interamen-
te dedicata ai giovani e alla
scuola, « buona da adottarsi al
posto del diario scolastico » — di-
cono gli autori. Curata da mili-
tanti e intellettuali della sinistra
rivoluzionaria, ¢ un almanacco di
informazioni, definizioni, consi-
gli e citazioni dedicati al « gio-
vane compagno » ¢ al « fratellino
minore da far diventare compa-
gno». La scuola al lunedl, con
un vocabolario del gergo ¢ degli
obiettivi del movimento degl
studenti; il cinema al martedi
{con Bunucl ¢ la Corazzata Po-
temkin, fino & Yellow Subma-
rine e Ucciderd Willie Kid); eroi
¢ personaggi; al mercoled, scelti
ool criterio « poster che si pos-
sono tepere legittimamente nelle
vostre stanze » (Don Milani, Jimi
Hendrix); una rubrica di recen-
sioni musicali, soprattutto dedi-
cate alla musica pop, al giovedi,
segue «la vita quotidizna», un
prontuario di controiniformazio-
ne ¢ di «etica applicata » (fami-
glia, sesso, droga, rapporti) c gli
immancabili 52 libri o autori da
leggere, in cui c'¢ pure il vec
chio Dickens, tra Majakovsky e
Garcia Marquez. Alla domenica
una citazione « che ¢i & placiuta »
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e una rasscgna fotografica sulla
condizione giovanile. L’agenda co-
sta duemila lire; si prevede che
provocherd molte discussioni tra
il "pubblico” def giovani di si-
nistra.

Musica

1l Collettivo «Era ora» nel-
I'annunciare per dicembre 1'usci-
ta delle prime musicassette fatte
da compagni per i compagni, lan-
cia un appello che riportiamo
parzialmente: « Saranno quattro
le collane della nostra produzio-
ne, a) musica inedita di gruppi
inseriti nel circuito ufficiale che
siano perd disposti ad una col-
laborazione onesta e non episo-
dica; b} studi e ricerche su ma-
teriali non recenti ma sabotati
dalle case discografiche italiane;
¢} jazz, soprattutto negro e folk
di turti i tempi e luoght; d) in-
cisioni di gruppi italiani e stra-
nieri comp%etamentc gl di fuori
la qualsiasi logica commerciale...
Crediamo che combattere la con-
duzione leaderistica e verticistica
della politica culturale in Italia
significhi partecipare attivamente
alla conduzione politica della pro-
duzione: invitiama per questo
tutti i compagni ad inviarci se-
gnalazioni di gruppi eventualmen-
te disposti e idonei ad una col-
laborazione, suggerinenti su ma-
teriali sonori particolarmente im-
portanti e rari che si potrebbero
riprodurre, consigli  tecwici, le-
ial:’, politici, proposte di colla-
orazibne, ipolesi di solidarietd e
impegno  militante... »,
Ogni cassetta costerd 1.200 lire,
sard riprodotta con strumenti pro-
fessionali, duterd 60 minuti.
« Era Ora» per ovvi motivi non
ha un recaplto autonomo: la
corrispondenza va inviata a S.A.,
%a: Pos. 74]‘.1{Roma. g
gruppe compagni tede-
schi degli Embryo tornerd in

Ttalia a fine novembre con altri

tre o quattro gruppi tedeschi, Gia

fissate quattro date, chi fosse in-

teressato ad organizzare nella sua

cittd concerti  all'interno  della

stessa tournde {chiaramente sen-

2a i minimi fiin speculativi}) pud

farlo scrivendo subito presso

Agonia — Loris Solieri — iVa

Bernatdini, 4 - Vignola Mo, Tre

gruppi assieme chiedono, per ve-

illil'c dalla Germania, circa 200,000

ire.

Sempre gli Embryo annunancia-

no una federazione tra 18 grup-

pi alternativi da contrapporre al-

'organizzazione mafiosa dei vari

Mamone e Zard locali. Stampanc

anche un giornale che si pud ri-

chiedere a Klaus Lea /0 Embryo

8 Munchen 80, Edlingerstr 28,

Germany.

E’ uscite il fascicolo « Mappa

circuito slternativo ¢ manuale

registrazione cassette » (250 lire)

contenente oltre 50 riferimenti

di gruppi, cantautori, organizza-

zioni che dispongono di mate-

riale per spettacoli (audiovisivi,

film, strumenti tecnici), coope-

rative teatrali. E’' indispensabile

pet chi voglia organizzare ¢ muo-

versi senza spendere cifre assur-

de. E' in preparazione la secon-

da edizione con recensioni cri-

tiche, aggiornamenti, eggiunte:

quello che segue & un primo e

lenco di segnalazioni pervenute

dopo l'uscita del fascicolo; a)g
Spettacolo dispositive e canzoni

su famiglia, noia, sesso, comu.

nicazione c¢/o Meacci Giuliano

Via G. Marine 2 B Moentepul-

ciano. b) Audiovisivo della « Co-

muna Uno »: 180 diapositive sin-

crohizzate con un commento 50-

noro, per una durata di 20 mi-

nuti,. Non lo noleggiano, vo-

gliono giustamente portario in

giro loro per non perdere i con-

tatti con chi segue la loro at-

tivith di pedagogia alternativa.

Spese benzina e ospitalitda mi-

litante.

Comuna Uno Cas. Pos.
Padova Tel. (049} 636141.
¢) Chitarrista Blues Maurizio An-
gelecti Via XXV Aprile Castel-
maggiore BO. d) Gruppo di 4
tagazzi di Ravenna presso Ame-
deo Somma Via Guidone 25; ¢)
Conte Stefano, cantautote, via
Maracchino 35, Vicenza f) AR-
KA: 2 Synth Vc83, harmonium,
tabla e percussioni, oboe, flauti
€ cornamuse, viola ¢ violoncello
e contrabbasso - proiczione diapo-
sitive; spese di viaggio pill vitto.
g) «I Internazionale » ppo
jazz Rock di Perugia, c/o Mauro
Pianesi Via dei Filosofi 42,
h) Glancarlo Schinina Via Cogne
II Tel. (02) 543783 Milano, can-
tautore.

Napoli Centrale ¢ Angelo Bran-
duardi in tournée dal 13 ottobre
al 15 novembre a partire dalla
Sicilia. La tournée & organizzata
dai Circoli Ottobre, Per infor-
mazioni dettagliate sulle piszze
¢ sulle date telefonare ai C.O.
5891338,

204-2



Compra,vendi & informa

VENDO

Spartiti Beatles, De André (storia di un impiegato) e tutri i testi
di Fabrizio De Andrd e molti altri spartiti. Telefonare o scrivere a:
Gaigher Riccardo - Via Gaio Melisso 16 - 00175 Roma - Tel, 764238,

Cassette stereo fedelissime che registro con impianto hi-fi professio-
nale da LP dei migliori gruppi pop e jazz d’avanguardia, Scrivetemi
per l'elenco completo, Fetruccio Moroni - Viale Trento 67 - 47037
Rimini - Tel. (0341) 24395.

Cassette registrate a L, 1.500 (un LP) scelta su raccolta di oltre
%‘21 I;I;.zﬁl;gssi Matco - Via Montezovetto 11 - 16145 Genova -

Dischi in ottimo stato jazz, pop, elettronica s L. 2.500 ced., di:
K. Jarrett, C. Corea, Nucleus, T. Riley, Krafrwerk, Sensations’ Fix,
BMS, Maavishnu Or etc. Marco Borwoletto - Via Bernardi 11 -
31100 Treviso - Tel. (0422) 21706,

Effettuo registrazioni hi-fi stereo & mono di oltre 250 LP, Dischi
normali import e bootlegs. Per lista scrivere a: Paoli Gabriele - Via
A. Fogazzaro 5 - 50137 Firenze - Tel. (055) 608765.

Irrlicht, Cyborg, Phaedra, Aqua, Antartide, Trip, Cluster II, Join
Jon, Affestunde, Popol Vuh e From Genesis to revelation. Lucio
Durisoto - Via Muris 10 - Pasian di Prato {UD).

1 geguenti LP: Elp (1°), Trilogy Pictures at an Exibition, Led
Zeppelin I, III, IV, Stand Up, Thich as a brick (J. T.). Sergio Sar.
cina - Via Solari 23 . 20144 Milano - Tel. 8321971,

Vendo a lire 2.500: Ea.rhrr, Flight (J. A); Close to the edge (Yes);
Stranded (Roxy Music); Photos of Gostos (P.F.M.), Bark (J. A.);
Sally can’t dence (Lou Reed); Lou Reed Live. Scrivere per accordi.
Ruggero Ruggieri - Via Liguria 1 - 31100 Treviso - Tel. 20467 ore

pasti (13,30-21).

SPEDIRE A MUZAK
(x COMPRA - VENDI & INFORMA »)
VIA VALENZIANI, 5 - ROMA

Vendo 0
Compro O
Scambio O
Informe O

Testo

Nome™s  rimsiiimmeisnaan

Indirizzo P e s e

Telefono

Flauto Yamaha nuovissimo con astuccio a L. 90.000 non trattabili.
Pallicca Alberto - Via Pio XII 96 - 00033 Cave {Roma).

Old New Borrowed and Blues (Slade) L. 3.000; Burn (Deep Pur-
ple) L. 2.500; Foxtrot (Genesis) L. 1.300; Live Uriah He7a (Urish
Heep) 2 LP L. 5.500. Alessandro Valinotti - Via Boston 22/5 - Tori-
no - Tel, (011) 367546,

Le seguenti cassette; « Selling by the d » {Genesis) s
R eyl et o

en tre | g « ive » o s
L. 4,000, Venturi Roberto - Via Marecchia 14 - 47041 Belln'ﬁ

Per sola zona Venezia « Giradischi Stereo Europhon 1010s (220
Volt} (un anno di vita) con casse relative L. 70.000. Spimpolo Lare-
dana - Via Milano 23/A - Mestre (VE).

LP nuovissimi: Hero and Heroine (Strawbs), Introspection (T. V.
Leer), A passion play (Jethro Tull), Concerto delle menti (Pholas
Dactilus), Hoa {Blocco Mentale) a lire 2,500 cadauno o tutt a lire
}ooogzMaﬁo Bastianelli - Via Cardinal Parocchi 15 - Roma - Tele-
ono 6217031,

Vera occasione! Coppin di casse « Hi-Fi Sound» nuove imballate
con garanzia 2 anni {33 w) ¢/o ampli Pioneer SA-500 A usato, tutto
g L. 160,000 trartabili. Paolo Giorgi - Vis Puccini 63 - Modens -
Tel, {059) 242556.

Bicicletta cross Olympya 2 anni di vita, rossa, a causa rotrura seflino
sostituito con uno gyt:dll Rodolfc Pacini - Via Buontalenti 3 -
Prato (Fi) - Tel. (0574) 24190 non telefonsre mese agosto.

Chitarra elettrica HB imitazione Gibson Les Paul Custom a lire
80.000 e amplificatore Davoli « Show 5», 70 wstt con distorsare
¢ reverbero incorporati a lire 120,000. Sandro Piccivolo . Corse
Spezia 16 - 10100 Torino - Tel. 676903,

Vendo bootleg dei Jethro Tull: « My god s, « Thic & Wind up»,
« Live may 1973 », nuovissimi, Prezzo trattabile. Franco Villani -
Via Misa 10 - 40139 Bologna - Tel. (051) 546263,

Vendo i seguenti LP: 1) The Fantastic Vanills Fudge (L. 4.500 -
doppio); 2) Don Cherry; « Relativity Suite » (L. 4.500); 3) BE. Bar-
tiato: « Fetus » (L. 2.500); 4} Soundtrack of « 2001 Space Odissey »
(L. 2.500). Claudio Melloni - Via del Commercio 54/9 - 16167 Nervi
(GE) - Tel. (010) 377475,

Turta la discografia della PFM. sia italiana che d'im ne
compreso I'ultimo « PF.M. Cook » americano; prezzi da L. 2,500 a
W Santino Zambruni - Via Tiziano Vecellio 13 . 20145

Casserta « Carlos Santana e Buddy Miles, livel » a L. 1.500. Vendo
anche foto a colori di concerti di: BM.S, - PFM. - Santana - J.
Tull, Picorri Massimo - Sp. Borgoglio 78 - 15100 Alessandria.

Circa 20 LP rock and roll, rock hlues (Animals, Doors, Rolling,
Deep P., CCR, Urigh Heep, ecc.). Chiedere catalogo ¢ relativo
prexzo, Galas Luigi - Via Marconi 35 - 38062 Arco (TN).

« Ummegumma » Pink Floyd L. 6.500 e « Highway Girevisited »
Bob Dylan L. 3,000 nuovissimi ¢ « Les Percussions de Strasbourg »
- Cace - Varese - Chavez L. 2.000. Carone Giuseppe - Vis Timavo 5
- 80126 Napoli - Tel. (081) 642433,

Compact piano ottimo swmto L. 120,000 non tratwabili e amplifica-
zione vocale Binson 100 watt 4 ingressi con valige L. 500.000
trattabili. Matteo Scavotto - Largo Alcide De Gasperi 5 - 91011
Alcamo (TP) - Tel, (0924) 22148, -

LP «Addio Lugano» ed « Il bosco degli alberi» nuovi, Inoltre
cerco testi di Guccini, Ferre, De André. Lucio Ma Sala - Via dei
Giordani 18 - Roma - Tel. 8318027.

Sinto amplificatore Shaub-Lorenz 4000 L 25 + 25 w. Banzi Andres.
- Via Grottarossa 98b - Tel. 3669054 (ore pasti),

Piatto Elac Miracord 610 (testina Shure). Cristina Cuomo - Vis F.
Cherubini 15/c - Roma - Tel. 334759 sera.

Testi in italiano e inglese di rutti gli album di Bob Dylan, David

Bowie, Lou Reed. Posso anche scambiare, Cerco testi Velvet, Under-
und, Nico, John Cale, Scrivere accordi, Damato .
ia Lecce 8 - 71042 Cerignola (FG).
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Marantz mod. 1120 - Amplificatore Marshall 100 watt, effetto Bin-
son, Echoteg, microfoni Shure e AKG. Roberto Palma - Via Pin
turicchio 24 - Milano - Tel, 2363356,

LP Slick, Joung, Floyd, Wakeman, Oldfield, Banco, tutti Osanna,
tutti Genesis ¢ altri in ottime condiizoni e ad ottimi prezzi, Compro
LP Velvet, Byrds, Buffalo S., Mayall, West Coast in genere. Gustave
Cammuso - Cso Italia 32 - 04024 Gaeta (LT) - Tel. (0771) 43681
(solo tra le 21 e le 22).

Occasionissima! Musicassette originali stereo come nuove a lire 2.500
P'una! «Phaedra» ¢ « Alpha Centauriw (Tangerine Dream), «No
Pussyfooting » (Fripp & Eno), «King Kong) (Jean-Luc Ponty}).
Tutto in blocco a lire 7.500 (quattro al prezzo di tre!). Totre Carmelo
- Via Mameli 210/21 - 16035 Rapalla (GE) - Tel. (0185) 61545,

Cassette ;::fistmte stereo C, 60 (L. 1.700), C.90 (L, 2.200) + spese
postali; ta fra circa 250 LP musica pop, tra i quali molti gruppi
tedeschi e dischi raxd, p ento sia contrassegno sia anticipato; al-
legare francoballo per richiesta lista. Giorgio Battoglia - Viz Oliviero
Forzetta 20 . 31100 Treviso.

Schema elettrico di sintetizzatore semiprofessionale con tastiera (3
ottave), Oltre 15 pagine con illustrazioni e spiegazioni dei wvari
moduli (V.C.O./V.CA./filtri etc.) L. 10.000, Franco Galante - Via
Giovanni Gussone 38 - 00171 Roma - Tel. (06) 2577940 ore 21,30-
10,30,

Giradischi stereo Europhon testing piezoelettrica stereo 5435 watt
in ottimo stato. L. 38,000 trattabili. Malagoli Roberto - Via di 5.
Costanza 7 - Roma - Tel, 8382054.

LP dei Tower of Power, Urish Heep, NYD.,, Open Road, J. L.
Lewis, A. Venditti, E. Bennato e altri, Telefonare ore pasti. Grazia-
no - Rivoli (Torino) - Tel. 9589629,

(In sola zona Ancona) le seguenti cassette a L. 2,000 'una: « Conta-
mingzione » R.D.M., «Io sono nato libero» BM.S, «A passion

play » Jethro Tull. Battistoni Alberto - Via A. Celli 15 - Collema-
rino (AN} - Tel. 509078 (solo ore pasti).

A L. 3.000 i seguenti dischi: « Rimmel » F. De Gregoti, « In the
Court of the Crimson King» King Crimson, « Hosianna Mantra »
Popol Vuh, ¢ a L. 8.000 « The lamb lies...» Genesis. Battistoni

to - Via A, Celli 15 Collemarino (AN) - Tel. (071) 509078,

Tutti gli LP di Emerson Lake & Palmer e Acqualung (Jethro Tull)
ottimo stato, Lire 3,000. Scrivere a: Pagliano Claudio - Via XXIV
Maggio 40 - 61100 Pesaro,

Cassette stereo (normali - cromo) registrate su dpinstra Toshiba PT-
145, Prezzi vantaggiosi. Invio gratis il catalogo di oltre 120 LP pop,
rock, jazz, country, folk, canzone politica e musica progressiva,
Dino Pedreschi - Vicolo al Serchio 1 - 35032 Castelnuovo Garfa-
gnana (LU) - Tel, (0583) 62190,

« Sunfighter » Kantner-Slick L. 4000, «Rainbow Concert» Eric
Clapton L. 3.500, «4 way street» CSN.&Y L. 6000, wuttd in
ottime condizionl. Lonigro Tullio - Via dei Griffi 22/17 - Vado
Ligure (SV) - Tel. {(019) BB0943 (ore pasti),

LP di: Genesis, Yes, Gentle Giant, Elp, King Crimson, !ethro
Tull, Led Zeppelin, David Bowie, Bob Dylan, Nice, Procol ,
Traffic e altri. Scrivere lista completa e prezzo. Ferruccio
Moroni - Viale Trento 61 - 47037 Rimini - Tel, (0341) 24395.

INFORMO

Bassista e batterista cercano: chitarra solista e organista {anche se

luristrumentalisti) per formare gruppo, con serie iniziative (ampli-
icazione propria). Viani Gino - Via di Vittorio 9 - 00067 Mor-
lupo (Roma}.

Impartisco lezioni di flauto traverso solo zona Cagliari, Telefonare
%eexi 114::;_(’);?1 solo oltre ore 21. Enrico Di Felice - Via T, Tasso 25 -

Laura di Rome di scrivermi di nuovo il suo indirizzo che ho smar-
rito, Perini Giorgio - Via Repubblica 57 - Pieve San Paolo (Lucca)
- Tel. (0583) 34209,

Bartterists 25enne cerca lavoro come tale, possibilmente all’estero, in
quanto gid ho lavorato per diversi anni. Pasquale Santangelo - Via
Laviano 48 - 81100 Caserta.
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Cercasi vibrafonista, arpista, tastierista veramente preparatissimi e
delle voci femminili che siano molto particolati, La nostra & una
musica sensitiva totale d’avanguardia che ha nuovi medi di con-
cepire gli strumenti. E' basata sulla ricerca di armonie senza cadere
nella finalitd a se stessa. C'& anche molta improvvisazione non nel
solito modo ciclostilato! Franco Mazzilli - Via Gallarate 109 - Milano
- Tel, (02) 302193,

Tenorsassofonista cerca gruppo ancre dilertante. Bevilacqua Sergio -
Via dei Laghi 176 - 361000 Vicenza.

Percussionista (bongos e aggeggi vari) non eccessivamente mostruoso
cerca qualsiasi tipo di strumentisti (elettrici, acustici, classici) per
musica jazz, « cosmica » (?) o comungue free. Andrea Ciacchi - Via
Cristoforo Colombo 195 - Roma - Tel. 5116400 {ore pasti).

Serivo, armonizzo, arrangio, stampo le vostre idee musicali; per
qualunque lavoro scrivere a: Domenico De Simone - Via Palazzo 19
- 65100 Pescara Colli.

Complesso alle prime armi (organista, batterista, chitarrista} cerca
bassista e cantante con strumentazione max 18enni per suonare mu-
sica d'avanguardia zona Camerano, Ancona e dintorni. Roberto Ni-
colini - Via Aspioterme 9 - Camerano (AN) - Tel, 95130,

Stiamo mettendo su una biblioteca di quartiere. Chiunque ha libri
¢ vuale disfarsene & pregato di mendarceli. Siamo nelle vostre
mani, grazie. Felice Venuti - Via Marta 316 P.H. - 98100 Messina -
Tel. 713906 prima delle 14 escluso Sab. Dom. Lun.

« Music Studio » ascolta, legge, scrive, armonizza, arrangia le vostre
idee musicali, per qualunque lavoro scrivere a: « Music Studio» -
Via Palazzo 19 - 65100 Pescara Colli.

SCAMBIO

Musica pop/jazz gradirei scambiare registrazionl dei miei dischi con

quelle di qualche amico audiofilo. Posseggo oltre 200 LP e registro
dalla piastra N 25i0 con DNL della Philips, Andrea Sembranti -&
Viale Giacomo Matteotti 1 - 51100 Pistoia - Tel. (0573) 29991.

LP « Blessits pointed » dei Jefferson A., « Tribute » di J. Hendrix,

« Balate » di L. Tenco, « Greated Hits » dei Country Joe, preferibil-

mente Piemonte, con LP dei R. Stones, Zappa, Animals, Jefferson

A., Quicksilver, CS.N.Y, (anche solo), Hendrix, P. Floyd, Gong ¢

_arlti-i. Chiesa Guido - Via Lagrande 27 - 10021 Cambiano (TO) -
el. 944192,

Cambio la cassetta « Chiaro» (Loy & Altomare) con « Hygway 61
Revisited » oppure con « La canzone di Marinella ». Mauro Cane -
Via Asilo 3 - 12060 Bero (CN).

Scambio dischi di gruppi tedeschi (New, Faust, Amon Duul II,
T. Dream, Popul Vuh, Can, ecc.} con dischi di Stockhausen ed altri
di musica elettronica contemporanea, Mauro Avai - Via Borgo
Chiesa 109 - 33030-Porta S. Tomaso - Susans (UD).

Cerco LP di Lolli, Gruccini, Rocchi, Fucci, Alice di FD.G. e stru-

menti orientali, Cambio con altri 15 LP: non ho soldi! Morett
Paolo - Via Lombardia 23 - 57100 Livorno - Tel. (0586) 29902,

INGRESSO GRATUITO
FFERTO DA:
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Presentando questo tagliando
debitamente compilato al
botteghino della Mostra vi
verrd rilasciato un biglietto
d'ingresso
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Posta

Cari compagni,

vi scrivo in riferimento all'actico-
lo su Fabrizio De André compar-
so sul n. 4 di Muzak. Forse le
mie obiezioni in merito dovrebbe.
ro limitarsi al « Di lui toti sap-
piamo turto », Ma visto che non
50 ancora tutto vorrei pormi in
difesa del cantantore genovese.
Mi sembra che siate fin troppo
duri nei suol confronti. D'accor-
do, De André non avrd detto
esplicitamente frasi (fin ad un
certo punto, perd) atte a colpire
la borghesia od altro di simili,
ma non mi sembra siano poi delle
canzoni cosi pessime da geteare,
Mi sembrava, nel leggere l'arti-
colo di Simone, di trovarmi sotto
agli occhi la recensione di un di-
sco di Orietta Berti o simili
bestie,
Poi, sempre in quell'articolo, si
salta dalle ballate iniziali a « Sto-
ria di un impiegato » definendolo
un salto nel buio, Vorrei perd
farvi notare che, tra le prime can-
zoni e Storia di un impiegato,
De André ha sfornatuto « Tutti
morimmo a stento » & « La Buo-
na novella », opere secondo me
di alto valore artistico, E poi
ancora «Non al denaro, non
all'amore, n&¢ al cielow» in cui
De André ha sfornato « Tutti
colpire lo stato o simili ma il
perbenismo ipocrita con tutte le
conscguenze che porta, Fabrizio
in fin dei conti segue sino a qui
la cotrente, come giustemente ave-
te detto anche voi, che si era sca-
tenata agli inizi degli anni '60.
Le lacune poi che voi riscontrate
in Storia di un Impiegato io non
ve le trovo, L'avevo considerato
un disco concepito per vendere,
commerciale quindi.
D'accordo poi che De André si
sia imborghesito, ma per quanto
non si pud dire che le sue can-
zoni siano cattive, Ad un certo
punto, prima o poi (a parte po-
chissimi), tutti gli artisti intasca-
no alte somme (vi citerei anche
Bob Dylan, per esempio che sap-
famo cosa ha impersonato).

d in ultima analisi anche lo
stesso  Guecini, sappiamo  tutei
cosa & stato e cosa rappresenta
tuttora, he detto in una sua re-
cente canzone che « a canzoni non
si fan rivoluzioni »,

Dario ? - Leceo

Limborghesimento non c'entra
(De André non & mai stato un

proletario). Quanto al resto di
opinioni ce ne possono essere tan-
te: rimane il fatto che fare oggi
canzone politica di tipo nuovo ba
da essere unc sforro e non an
meccanico politicizzarsi dei testi,
Questo secondo Desst & i grave
limite di De Andrd. « A canzoni
non si fan rivoluzioniw: se & per
quesio momento a giornali, let-
tere, discorsi o manifestazioni, E
allora che facciamo, stiamo tutti
fermi?

Avendo letto il vostro articolo
sutla marijuana in muzak di lu-
glio, trovo a pagina 10 che la
quantitd letale di marijuana &
nella dose di 20 kg. Ma non 2
veto! E titengo che sia mio do-
vere dimostrarvelo e vi prego
di mettervi in contatto con me
attraverso la rivista e di fornirmi
tutto il materiale occorrente a
vostre spese ai fini della mia
dimostrazione,

Tantissime vibrazioni.

Uno shallato di nome Ciuffo

Affare fatta! Perd devi metterla
tutta in unico cannone {un chilo-
metra circa) e fumartela in un'ora
e poi dimostraci i teorema di
Pitagora,

Stravaganti di muzak, prima mi
fate critica eccezionale (o quasi)
a Dragon Fly {muzak 2 mi pare)
poi in muzak 4 mi dite di un cer-
to «deprimente Dragon Fly».
Sbaglio o ¢ qualcosa che non
quadta?

Marco Galleri - Breseia
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Cari amici, ho smesso di studia-
e, non ho un titolo di studio e
quindi conoscete le mie pro-
spettive di lavoro, ho perd una
modesta rendita familiare, Tra Io
andare in fabbrica ¢ il non far
niente, ho deciso di non far nien-
te. A volte perd penso che se
fossi un piornalista, se fossi un
Bertolucei, oppure un Francesco
De Gregori, forse allora chia-
merei  tranquillamente parassiti
quelli come me...

Roberto - Torino

Excusatio non petita, come si
dice.. questo Roberto & un tipo
classico di lettore con coda di
paglia. Non & guestione di pa-
rassitismo, comungue, & quesiio-
ne di capire il mondo e capire
il mondo tenendosi fuori dai pro-
cessi materiali concreti & come
infilare il filo in un ago con gl
occhi bendati e una mano sola...
teoricamente é possibile,

Caro Muzax,

non avrei mai voluto scrivere
questa lettera, ma a questo pun-
to, leggendo l'snnesimo numero
di Muzak mi vedo costretto a
contestare. Muzak non & pit il
giornale che ho cominciato a com-
prare due anni fa, per il sempli-
ce motivo che da giornale di in-
formazione esclusivamente musi-
cale & andato a finire a giornale
d'informazione politica e attuali-
td giornaliera. Eh no, se com-
pro Muzak & perché mi piace la
musica, perché se voglio altre
cose vado in edicola a comprare
il Corriere od altro.

A. D. - Milano

Ohibd, quanto acume. E che com-
plimenti:  saremmo una specie
di Corriere? Paragomato a Piero
Ottone, il direttore, commosso,
ringrazia. E tutiavia l'anonimo
milanese mon ci legge per nulla,
altrimenti saprebbe le ragioni del-
levoluzione del giormale e su
quelle si confronterebbe. Lo ri-
petiama ancora ad usum A. D.:
crediamao, fermamente, che la mu-
sica non sia dtro che la punta
emergente di un iceberg che @
costituito da molte altre cose che
noi chiamiomo nwova cultura. E
come si sa un iceberg emerge so-
lo per una piccola parte,

Cara redazione di muzak,

in realtd di anni ne ho 17 ¢ mi
ritengo abbastanza emancipata,
ma la vostra guida all'sborto mi
& servita. Per fortuna non ho do-
vuto andare fino in fondo.. ma
almeno ho saputo che fare per
mettere fine, in un modo o nel-
P'altro, alla mia angoscia (non che
non conoscessi del tutto 'esisten-
za del Predictor, ma avevo infor-
mazioni molto vaghe, eredevo, ad
esempio, che si dovesse andare in
ospedale o roba del genere). Ho
una critica da farvi, perd: non si
pud fare un discorso sull'aborto
senza fare insieme un discorso
molto piit serio ¢ pil urgente su.
gli anticoncezionali. Una mia com-
pagna di scuola credeva che a
prendere la pillola non si possono
avere figli mal pit: ho dovuto
spiegarglielo io,

Una diciassettenne
mezza emancipata di
Bergamo

In linea teorica hai ragione, ma
noj il discorso sugli anticoncezio-
nali V'abbaimo fatto, sul numero
Ire.

Non ci é sembrato il caso di ri-
peterlo. Felici di esserti stati utils.

Soltanto un'informazione,
Per chi ama Pratt ed in par
ticolare Corto Maltese,
Tralesciando i libri a 10.000 lire
sono usciti per la Mondadori nel-
la collana « Intrepidis: nel
1972: « La ballata del Mare Sa.
lato » (serie Corto Maltese) a li-
re 1,500 ora ristampato a lire
2.000 pella serie « I Grandi Fu-
metti ». Sempre nel 1972: « Cor-
to Maltese» a lire 1.500. Nel
1973 « Baci e Sparis lire 1.500
(sempre Corto). Nel 1974 « So-
gno di un mattino di mezzo in-
verno » (sempre Corio) lire 1.500
Nel 1794, «II Sergente Kitk»
lire 1.800. Nella collana «1I
Grandi Fumetti» sono usciti a
lire 2,000 quest'anno: « Kirk il
Rinnegato » e « Wheeling »,
Inolire negli « Oscar Mondado-
ri» & uscito « Anna nella giun-
gla». Quindi Pratt si pud go-
dere abbastanza economicamente
¢ non solo a singhiozzo su Linus
o su Paese Sera.
Ciao.

Claudia Merlo - Moncalieri
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id SOIUZIONE
(di Sonorizzazione)

‘Per la ESB ia costruzione
\di diffusori acustici non & un problema,
ha gia scelto da tempo la soluzione migliore
per la vostra situazione ambientale }
e le vostre esigenze. .
Ora potete decidere per la 40/L o la 70/L,,
per la 90 o la 150 (0 se siete professi
la 150/LP ]
Costruiamo solo diffusori acustici,
* professionali e HI-F1,
e possiamo aiutarvi
a risolvere il vostro problema. |

|
i
|
|

ESB 150 l§

MONITOR DA/ 'FUDIO - Potanza max applicabile: 90 Watt RMS
Sensibifitic 95 dB a 1 KHz {1m/cam_ anec.
Impedenza nominale: 8 ohm {4 ohm rich.}
Risp, in frequenza: da 45 a 20.000 Hz+ 5 dB
Dispersione: non piu di -5 dB a 12 KHz per 60°, orizz. & /O vert.
Dimansioni: 75x60x45 prof. em. [T Peso: Kg. 48
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Novita da coloro che hanno inventato il nastro magnetico:

LH Super
Nastri a bobina e cassette

Lt

0 Y ca per ognl Anche |le Cassette LH Super
o ’Ocdi g‘:‘ladagnoslt':l ::ngﬂaaina a:gg:dglru dinan £ g hanno la Speciale Meccanica SM.
s Per il preciso awvolgimento
LH Super ha il Super-Ossido. Con le Cassatte LH Super si ottiene il del nastro.
Pura Maghemite. massimo di sonorita.

Rispetto al normale ossido di ferro La nuova lecnica BASF permette
vengono posti sul nastro aghi di ossido dinamica pil alta sull'intera gamma di .
pid piccoli e pid finl. lrequenze ad ogni tipo di registratore, da
Cid realizza |a premessa per un rumore 4uelli costosi agli economici. Prienis Bondeg
di fondo realmente ridotto. ,

Il primo, passo per un Super-Effetto :Iﬂ:::?glor :i:g‘g? Jiftegitirazions
completamente efficece. Il nastro LH alpa SRS

Super ha la piis elevata densitd. High . Su ogni registratore a bobina e a tutle
Density. Un maggior numero di particelle | " ] ~ le velocitd il nastro LH Super origina
di: ossido vengono amalgamate con piu un ascolto chieramente migliorato.

alta densitd e con estrema orientazione n
magnetica. Risultalo: Super Output- Anche a 4,75 cm/sec sugli apparecchi
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dalle piv basse alle pld alte frequenze. T ,.Lt ﬁﬁ: 1 recenti LH Super soddisfa le norme
| ?Tgi_t{wg".qm del 50%' J,,,_*.z | “1- Cib significa, nej confronti della velocith
it ; i §o:ss cmifsec ‘una durata di. rieglstrazlone
: i “in° qualita HiFi su arlare del 100%
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