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Pubblichiamo questa lettera
senza risposta. Non ci sembra
indispensabile discutere i mol-
ti giudizi particolari o certe
ingenuita di scrittura. Quello
che conta qui é far conoscere
questa sincera testimonianza di
un giovanissimo e della sua
evoluzione magari non sempre
limpida, ma cosl tipica, entu-
siasta e significativa.

Sono un ragazzo fiorentino
di 14 anni e non & la prima
volta che scrivo qualcosa ri-
guardante musica a qualcuno,
ma mai mi ero deciso a farlo
cosi.

La mia storia credo sia abba-
stanza comune. In famiglia,
tutti gli anni non sono disposti
a perdersi una Canzonissima o
un Sanremo, per non contare
i vari Punto e basta o Tanto
piacere, e mi aggrediscono ap-
pena metto un buon disco di
Sorrenti, Genesis 0 qualcun al-
tro, mentre seguono con ardore
con chi si risposa il Tizio, o
da chi divorzia il Caio (e in
sostituzione di Tizio e Caio ci
si deve mettere i vari Reitano,
Morandi, & Co.).

In questo scenario, nei miei
primi anni di « vita musicale »
compravo (o meglio mi facevo
comprare) dischetti dei vari
furbacchiotti esistenti e, se
qualche volta chiedevo wun
Beatles o anche un Battisti, un
Gaber o un Jannacci, subivo le
prime disapprovazioni, perché
uscivano dalla LORO com-
prensione musicale, quella che
si impara a Canzonissima con
il suo Zum Zum Zum o come
diavolo faceva...

Avrd avute 12 anni e comin-
ciavo a scoprire Supersonic: a
circa 12 anni e mezzo CRE-
DEVO di aver fatto un gran
passo avanti solo perché com-
pravo dei dischetti come quelli
che compravano i miei amici
(Quatro, Sweet, Slade, etc.).

Poi una sera (di circa un an-
no fa) tenni la radio accesa un
po’ pilt del solito e per caso
sentii una strana trasmissione
(POPOFF) con musiche pra-
ticamente incomprensibili e
risi anche sui nomi degli artisti
che non avevo mai sentito
rammentare prima.

Cosi, per caso, sentii Popoff
un’altra volta, altre 2, 3, 4, 5
volte, finché un giorno ci fu un
pezzo che mi & rimasto impres-
so: un pezzo di cui non ricor-
do né P'autore (J. Cage?) né
il titolo, ma che mi pare co-
minciasse con il segnale orario
delle 22,30 e poi continuasse
con un casino infernale di
trasmissioni e onde radio, inter-
secate tra loro. Mi pare anche
di ricordare che il suo autore
avesse qualcosa a che fare con
Lascia e Raddoppia. Questo
pezzo mi colpi perché era e-
stremamente semplice e forse
I’avrei potuto fare anch’io con
una radio e un registratore
ma non mi era mai neanche
passato per la mente.

Cosi cominciai ad ascoltare
Popoff sempre pilt spesso; e
dapprima le trasmissioni che
preferivo erano quelle di Mas-
sarini, mentre quelle che mi
piacevano di meno e che consi-
deravo piti noiose erano quelle
del Bertoncelli e del Villa. I-
niziai a registrare qualche tra-
smissione su un piccolo regi-
stratore a cassette € poi un
giorno riuscii, dopo mesi di ri-
sparmi e qualche spintarella, a
comprare un radioregistratore:
un sogno avverato!

I sei mesi seguenti segnaro-
no un passo incredibile nella
mia « storia musicale »: co-
minciai ad ascoltare Supersonic
solo in occasione dei concerti
dal vivo che ci sono di tanto
in tanto; cominciai ad ascol-
tare Per voi giovani e adesso
consideravo le migliori trasmis-
sioni di Popoff proprio quelle
che prima detestavo... Comin-
ciavo anche a leggere alcune
riviste: dapprima Ciao 2001,
poi talvolta Muzak e Nuovo
Sound, e poi scoprii GONG
(che perd ha un difetto: quel-
lo di parlare troppo poco di
musica italiana). Iniziai anche
a leggere Stampa Alternativa
¢ ad assistere a qualche con-
certo (negli ultimi tempi a Fi-
renze sono venuti Guccini,
NCCP, Canzoniere del Lazio,
Collettivo Victor Jara, Inti Il-
limani, Area, Liguori Idea, Ga-

slini e forse qualche altro che
non ricordo).

Dopo avervi detto tutto cio,
vorrei fare una carrellata sui
miei attuali gusti musicali: mi
piace tutta la buona musica,
particolarmente quella di Ge-
nesis, Van der Graaf, Zappa,
Gong, Pink Floyd, Weather
Report, Miles Davis, Dylan,
Velvet Underground, Gentle
Giant, Oldfield per nominare

solo i pit conosciuti; poi
quella dei gruppi tedeschi
(Popol Vuh, Tangerine Dream,
Neu, etc). Ma soprattutto

AMO la musica italiana, forse
perché & pit facile capire i te-
sti, escludendo tutti i wvari
gruppi (pilt o meno di succes-
so) che si distinguono solo per
il loro suono fac-simile dei
grandi gruppi anglosassoni...

I veri nomi della musica ita-
liana sono i cantautori, Battia-
to, Castaldi, Marchetti, Area,
e le ultime conquiste, Caccia-
paglia e Napoli Centrale.

Fra i cantautori non si pud
non rammentare i padri, Guc-
cini, Gaber, De André. Ma fra
tutti emerge Alan Sorrenti (di
cui tutta la discografia & otti-
ma, specialmente il 2° album),
Poi Bennato, che ci da del rock
& roll talvolta perd troppo
commerciale; De Gregori, che
ha un po’ la mania dei bigliet-
ti scaduti; Lolli, portavoce del
pessimismo, e tutti gli altri, da
Venditti, Rocchi, Dalla ai vari
Fucci, Togni, Zanobi, etc...

Un discorso a parte & Battia-
to, che iniziava con delle co-
succe (da Disco per I’Estate)
e pubblicava 2 album giudicati
all’'unanimitd scadenti (Fetus,
Pollution) per poi continuare
con 2 capolavori (Sulle corde
di Aries, Clic), avvicinandosi
alla musica contemporanea...

Non mi voglio poi soffer-
mare, per non dilungarmi
troppo, sui vari gruppi jazz
(Liguori Idea, Gaslini, Giam-
marco-Centazzo, Perigeo, etc.)
o folk (NCCP, Canzoniere del
Lazio, Dody Moscati, etc...).

Vorrei dire un’ultima cosa a
chiunque legga questa lettera:
NON COMPRATE I DISCHI
NEL 1° POSTO CHE TRO-
VATE. Un disco costa 4500-
5000 lire, dunque fate come
me, che ho cercato per mesi
nella mia citta e infine ho tro-
vato bancarelle in Piazza Re-
pubblica, Piazza Mercato e
Via Martelli (ma qui ci sono
solo dischi vecchi o usati o
bootlegs) e anche un negozio,
in via dello Studio, dietro il
Duomo, dove si vendono tutti
i dischi a 33 giri a prezzi va-
rianti dalle 2500 alle 4000 lire
¢ i doppi dalle 5500 alle 7000.

Stefano Bettini (Firenze)

Diversi mesi fa (GONG
anno 1, numero 2), nell’arti-
colo Preistoria del cinema in-
dipedente ho fatto un riferi-
mento, rapidissimo ma molto
pesante, a due cineasti under-
ground che non amo: Ken-
neth Anger e Gregory Mar-
kopoulos. Ho definito la lo-
lo sensibilita « pilt nazista
che omosessuale ». La frase é,
effettivamente, delle pitt infe-
lici. Markopoulos si & offeso
e non ho alcuna difficolta a
modificare la forma, volgare
e ineducata, e a scusarmi
precisando meglio la sostanza.
Gli aggettivi non si riferivano
(come ¢é ovvio) alla persona,
che conosco poco e somma-
riamente, ma all'ideologia
del suo cinema: un misto di
adorazione per I'Inaccessibile,
travestito sempre nelle forme
dello Squisito, del Bello e del
Sublime, e un dithiarato schi-
fo per quanto non lo é. Sup-
pongo che Markopoulos si
sia ritenuto diffamato non da
quello che affermo il suo ci-
nema non essere (una forma
storicamente determinata del-
la sensibilita poetica) ma da
quello che affermo essere. L’
aggettivo politico é eccessivo
e vago: posso sostituirlo con
nostalgico e reazionario. Mar-
kopoulos infine ci tiene a pre-
cisare che conta molti ammi-
ratori, alcuni fra i quali sti-
mo e rispetto, come Alberto
Moravia. Ma ci0 conferma
soltanto che il mondo & bel-

lo perché ¢ vario.
Enzo Ungari




Venere e Marte in Discoteca !
Paul McCartney

Pubblicato contemporaneamente in 35 pae-
si, Venus & Mars si annuncia come il suc-
cesso dell’anno; la creativita di Paul sem-
bra davvero non esaurirsismai.

Bella anche la copertina che contiene due
grandi posters e due stickers autoadesivi
in omaggio.

tratto dall'L.P.
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Male.
Per favore, usate i mezzi pubblici. L'auto, in citta,

non & un mezzo intelligente. Se non altro, perché
non c'é dove lasciarla e, ferma o in moto, occupa
sempre troppa parte dello spazio di tutti.
Se proprio I'autobus non vi & comodo, andate
in Honda, come fanno ormai molti automobilisti.
Questanno c'é la nuova 400 F, che sembra fatta
apposta per chi vuole una moto maneggevole in citta
e sportiva fuori. La 400 F ha lo scarico quattro-in-uno,
per risparmiare peso, usura della marmitta e dare
piu elasticita al motore.
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Il cambio a sei rapporti riduce i consumi. convertirete alla moto.
Il freno a disco anteriore e una strumentazione Anche se costa piu dellabbonamento all'autobus.
completa aumentano la sicurezza attiva.
Ma la Honda ha altri argomenti per convincervi.
La pronta consegna delle moto. Le facilitazioni
di pagamento (fino a 24 rate) attraverso il
“Credito Personale della Banca Commerciale Italiana”.
E la speciale “Polizza Assicurativa del Motociclista
Honda", a copertura totale, studiata apposta per voi o
dal gruppo Ausonia. \ Sulle "pagine élalle” troverete &n—d
X

Rivolgetevi a un Concessionario Honda e vi gll indirz dei Concessioner Honda £
e de punti assistenza smill

e @
ondda: piu di una seconaa auto
e ®




Direttore  Antonino Antonucci Ferrara - Capo ser-
vizi: Peppo Delconte - Collaboratori: Giacomo
Pellicciotti, Riccardo Bertoncelli, Marco Fumagal-
Ii, Francesca Grazzini, Roberto Masotti, Ema-
nuela Morcli, Giuseppe Pino, Silvio Sbriccoli, En-
zo Ungari; Steve Lake (G. B) Andrew Cohen,
Janice Compstock, Sergio Manzari (USA); Gra-
fica & Illustraz. Mario Covertino; Direz. e Redaz.
Torre 9 Milano San Felice (Segrate); Telefoni
7530651-2-3-4 con ricer. autom. Pubblicita conc.
escl. CEPE Corpagnia Europea Pubblicita Edito-
riale sr.l. - Sede e Dirczione Generale: 20121 Mi-
lano, Ple ancamano 2, telefono 666381 (5 hnee
con ric autom) - Telegr. CEPE, MI - Agenzie
10129 Torino, C.so G. Govone 8, Tel. 518908 - 35100
Padova P. De Gasperi 18, Tel. 45192 - 00134 Roma,
Via Cavour 133, Tel. 481949 /4750818 - BO133 Napol,
Via Calata Ospedaleno 18, Tel, 314595 - 90139 Pa-
lermo, Via E. Albanese 114, Tel. 201988 - Distrib
P.uxjm ¢ C, P.za Indipendenza 11/B, Roma - Tel
952, Edizioni Ered| Haracca §r! Milano -

Vullnc Gatmma Type sr.l, via Massaranl §, NY

- Stampa: Eredj Baracca s.r.l., Opera, Mllano
ABBON MENTI: Milano San Fcllce, Torre 9, Tel.
7530851-2-3-4 - Annuale: lire 8000 - Semestrale; lire
4500 - Copia arretrata: lire 1600 - Versamento a
mezzo asscgno postale o circolare bancario inte-
stato a EREDI ARACCA - Milano - Direttore Re-
spansabile Sebastiani - Reg, Tribunale
di Milano il 7 10-1974 numero 308.

GIACOMO PELLICCIOTTI

[PEFPO DEL CONTE

Cirettore Caroservizi

RICCARDO BERTONCELLI

MARCO FUMAGATLI

Fotcgrafie

MARIO CONVERTINO

Impaginazione Cinema
e 1llustrazioni

Posta

14

Kraftwerk:

Occhi bianchi

sul pianeta Terra
(Marco Fumagalli)

18

Altri viaggi
(Gutenberg)

19

Controguida Parigi
(Marco Fumagalli)

© 23

Sotterranea: Stooges
(Riccardo Bertoncelli)

24

Grateful Dead:
Voglio la testa di Garcia!
(Riccardo Bertoncelli)

28

Speciale S.I.M.:

Tutte le novitd di Hi-Fi
e strumenti

(Lino Gallo

e Dario Guidotti)

36

Mass Media:

politica e legislazione
La battaglia infuria
(Edoardo Fleishner)

38

John Coltrane:
un’intervista € una
biodiscografia
Significato di una
celebrazione
(Giacomo Pellicciotti)

SIIVIO SERICCOLI

44

Circuiti alternativi:
Qualche riflessione teorica
(Franco Bolelli)

Pratica e contraddizioni
(Franco Fabbri)

50

Steve Reich:

La musica come processo
graduale

(Riccardo Bertoncelli)

54

In memoria

di Tim Buckley:
Saggezza fuoritempo
(Marco Fumagalli)

58

Recensioni

Intervista

a Franco Battiato:
La mente &€ un
generatore...
(Antonino Antonucci
Ferrara)

72

Musica e candelotti:
Allarme a Pescara
(Giacomo Pellicciotti)
Cantastorie a Bologna
(Roberto Brunelli)

74

Teatro:
L’America & lontana?
(Gaetanc Sansone)

FRANCESCA GRAZZINI




"venite a visitarci al SIM”

DH EDD HI}{I}lI

Distribuzione
20156 Milano - Via Sapri 26

ibson, Moog, Yamaha, Slingerland, Selmer, A. Zildjian, Epiphone, .Bach, Ibanez, Tama, Premier, King's Tone

I\

a4




I}-14y 03J31s 0IpDJ O] 8ipnsIBal AGIOC O810)S
1)1y 8119S8DO 5| 8J}0ISD 8 aioMnsybal .
uosioul Loybiw IDP DIJBYBId DYapa) DYD [ ‘0a.8]Ss IJ-1y 0IpDJ D} 8D)|60SD Jad ojuoidw)

UidadnijzEn | R
. hE—_ DIA
i
0
[5

=== -—-=-"=="

‘oddnjias 1p RUIQISSOd B)j0W
- . awou

UOD O9A) O}D PO OJuDIdw| un ‘D)apPaj DD D
- ‘Olvy 1d +0€L I3-H.lIep o1pnsnji 0600109 | wudiau 0baud |A

_m‘_cuwoooo._mam_o_Ncmmmw.o_Eozmcc>o.o
1yosIpDJIB uoY 11y DIBIdWOD suoiZIsSedwa)

L '0}04 D] DZUBS BYoUD "uodnog || ABIYNS 3
1 Ill.llllll.l oco__s_.mm._meom.wo_>.E_om__umammm_c.__uo:m

opvv._.n_,wom:u_.:._
Olvy 1d + O€L I4IH

i -

]
]
[
]
]
N.

/ -/
Ny
"0B0|DIDO 04ISOU D DIDIYDDO UN ouswW QIUDND O USWUID IUCISIOUI 0JO| B8P DZZ3B)D jID 819SSS SASP
14-1y DIUOY0a18)s D) Jad nooyyonb nid 1zobsu 1}-y oluoiduwl un 3 "uoydowwnig) ayosinag
1oU X0q 8 11o)pAsIBa) 1YosIpoIB 101D dWDOIUIS DIUBAID UOU NUSLLLID '0JOADIOdDO Un 818558 anap
1I010OIIdWD 1ISOU 18P 0}j0JSD P DAOLD DU suoIsIoul UBD 8pIgseacsd @ uoydowuinig)
‘DA0JD D] 8440000 ‘Ound 03SaND v Ii-1Y OJBA § uou BUosINa( Djjep 10/ud3] 18P BuoIze)uad oyp oubadul

10110} 3] 3jes)

i 1J-1y 0}eao.) ouuey o] uoydowne.x) ayasina( ejjep
U1} 31y293.10,, 3jj9nb ouis.sad 3yd.iad a1ades 3)3j0
_ "Jeriadw] |4-H



D'd's LOSIASIB | OIPDY DUDYD| DD 1 9 X B _N R B 3 N § § N J§ §F R § | J

[ L&)

‘doo RNIo

DIA

- SWOoU - ‘alJoujw 0)s00 8 oJquiobu)
- - un uoo pw ‘oJndss uauodwod 18P RlBpa)

8 DIIQISS8)) Ip 9UONSIIB)IDIDD BSS81S 9| U0
- ’ - "2)UB|qLUD ISDISIDND D DYIDPD DZUS)0-

0Ge 91+ 050% 40
lllllllJ

'0G2 971+ 050 40 18p oioaisn)) 0600109 | furidiAur 0Baud IA

‘00§ DZUBS
8UOUD 'uOdnNOD || SIUBIDYINS ,J "OUDIN - 86 ISSDID) ‘g 'O DIA "1yl D aupads & aioBo1y

X Kk K N § N § ]
0Ge g7+ 050 40

Vst

Oy
I [
— ¥ ¥ F ¥ K I I &1y 1
- ‘dod A TS J -
11 o o 11
1] L
1

rlllllllL

000G L 4000 I4-H.1ep 010nSnj 060IPIOT || IWLIDIAU) 0681 1A - r D NN G GEN GES SN S L
‘004 D| DZUSS BYOUD
1 R — L “u0dnoo |} B1UBIOIYNS 3 'OUDIIN - 86 ISSDIS 'G°9) DIA *Mi D 2.ipads 5 210yB0IY r I OEE GEN EEE BB NN NN A
000S a1 + 000¥ I3-H —

- - - = = e

1II|II|IIIL

) N |



KRAFTWERK

OCCHI

BIANCHI

SUL

PIANET

ERRA

« L’'uomo saggio guardu
nello spazio
e non considera il
grande troppo grande
né il piccolo
troppo piccolo
perché sa che non c’é
limite alle dimensioni ».
(Lao Tse)

1.

C’¢ una foto, sul retro di un
disco dei Kraftwerk, che rac-
conta lunghe storie sulle pri-
mavere dei suoi protagonisti.
Piccoli strumenti ovunque. Un
paio di consolles pulsantifor-
mi, un organetto Farfisa. Alto-
parlanti da poche decine di
watt, Pantaloni troppo corti,
scarpe sdrucite. L’ambiente &
verosimilmente una cantina:
muri scrostati, un dito di pol-
vere sul pavimento, una pare-
te isolata acusticamente con il
cartone delle confezioni di uo-
va. Una sedia tipo spiaggia, un’
altra di legno probabilmente
soffiata alla parrocchia del
quartiere. Ralf Hutter e Flo-
rian Schenider: lineamenti da
allenatore di pallanuoto il pri-
mo, da attore comico fallito il
secondo. Schneider porta allo
occhiello, due dita sotto uno
stortissimo nodo di cravatta, u-
na nota musicale in ottone.
Kraftwerk: quinto posto nella
classifica statunitense del Bill-
board, il primo gruppo tedesco
ad avere spezzato il ripetersi
di una antica storia Schulze-
Pcpol Vuh - Tangerine Dream,
frustrati per lo scarso succes-
so commerciale. Un palese er-
rore sulla macchina da scrive-
14

"
(-

re dorata dello show-business?

Kraftwerk (« centrale elet-
trica ») ha una storia di anni,
un tracciato improbabile che
porta da Dusseldorf — la citta
europea con i tassi divindustria-
lizzazione e di inquinamento
pitl alti — agli altari di poco
credibili hippies statunitensi
di una terza generazione mu-
sicale, Kraftwerk & un « caso »
piantato nella testa del consu-
matore medioalto di suono:
musica totalmente aliena dal
rock e dalla sua cultura, (mu-
sica?) « qualcosa » che ha sta-
bilito le sue connessioni gene-
tiche in un attimo in cui 'uo-
mo ha iniziato a credere che
la tecnologia, le megaindu-
strie, il rumore assordante del-
le fonderie di metallo fossero
I'unica realta del suo presente
e l'unica certezza del suo fu-
turo. Musica costruita ad im-
magine della paura. Ma poiché
la paura non & facilmente ra-
zionalizzabile, glacialita: as-
senza (rifiutc» di ogni senti-
mento. Un’ide. di uomo «es-
senziale », vagamente robottiz-
zato, supercartesiano, con la
fronte alta e le spalle strette.
Dove sei, Florian Fricke? Oh,
d’accordo, parliamo di musi-
ca...
Il primo album Kraftwerk
spunta da qualche parte nel
1970, con una formazione a
quattro che comprende due
batteristi (!), I’organo di Hut-
ter e i flauti, violini, tamburi
di Schneider. L’epoca si defi-
nisce retrospettivamente « di
transizionc » o ancora « eroi-

/4

ca» (Led Zeppelin 1I, Atom
Earth Mother, Imagine all the
people...): la scena tedesca of-
fre qualche sussulto di Amon
Duul, Monster Movie dei Can,
ma nessuno ha ancora scopet-
to le sue pareti segrete.

I Kraftwerk conoscono solo
la propria fame di gioco. In
Ruckzuck i ritmi sono mano-
vrati secondo rapporti matema-
tici elementari, con qualche
sfumatura di ingenuita: la ba-
se strumentale & lineare e ri-
petitiva, percorsa da evidenti
echi rileyani. Qui siamo all’e-
poca dorata del tronicdrum, la
batteria elettronica: e lo stru-
mento diventa il cardine di
mille acrobazie di missaggio
(suoni sovrapposti, girandole
di toni in dissolvenza). Ria-
scoltarle oggi significa disten-
dersi in compiaciuti sorrisi di
sufficienza: eppure il gusto
melodico del gruppo assume u-
na coloritura insolita, stridula,
in qualche modo ispirata.

La dialettica in cui ci si
muove € proprio questa, da u-
na parte idee di ghiaccio con
evidenti ambizioni concrete —
sempre filtrate da un intellet-
tualismo di fondo che punta a
sollevare le antenne del razio-
cinio, piuttosto che ad offrire
uno spunto emozionale —, dal-
I’altra il tentativo di un im-
patto su livelli sottili di per-
cezione.

Megaherz offre uno spaven-
toso affresco dell’era industria-
le, impietoso e lobotonale, che
si tramuta nello spazio di un
respiro in un inverosimile qua-
dretto da « quiete dopo la tem-
pesta », un bucolico cinerama
girato al ralletantore. E’ il vec-
chio gioco dei contrasti, que-
sta volta permeato da un sapo-
re inquietante, curiosamente
aggressivo anche nei toni pil
sfumati. La vera caratteristica
del suono resta la base ritmica,
ossessiva e penetrante: un rac-
conto che si avvale di una
gamma timbrica estremamente
limitata — siamo lontani dal
suono « pieno » tanto caro agli
strumentisti anglosassoni.

Kraftwerk 2 & la logica con-
tinuazione di questo cammino.
I batteristi sono scomparsi, e
Klaus Dinger & volato a for-
mare i Neu; Hutter e Schnei-
der spingono a fondo sull’ac-
celeratore dell’ossessione, ten-
tando di scoprire con occhi ra-
diografici la consistenza del
tempo.

Klingklang — nome davve-

ro onomatopeico — & forse la
summa di questi due primi an-
ni di lavoro. La strutturazione
& quella classica, i ricami me-
lodici, i cortorti percorsi di un
elemento i tensione che sem-
bra incapi'ce di risolversi. Ep-
pure l'insi:me non manca di
ipnoticita, ‘a presa sonora & e-
stremamente reale: qualcosa
di curiosamente vicino alla
teoretica del « non musicista »
tanto cara ad Eno. Schenider &
il musicista: Hiitter manipola,
evitando ogni disegno compo-
sitivo. Il suono consta di fre-
quenze orecchiabili, non certo
di melodie « pensate »: si ten-
de verso atmosfere penetranti
prima che sognanti, quasi sin-
tonizzate sul ritmo di un re-
spiro proiettato nella nebbia
dell’essere.

Klingklang mostra anche
ccn quali denti i Kraftwerk af-
frontino il rock: forse coglien-
done l'essenza come pochi al-
tri. Perché dietro all’'ovvia fu-
ga chitarristica si intravvede
un violino mieloso e tardoro-
mantico; ed il ritmo che incal-
za e non lascia spazio alla men-
te & riprodotto come un fra-
gore di ferraglia in disfaci-
mento — un po’ di autoironia,
finalmente. Il risultato & allo
stesso tempo clownesco e in-
triguing, come amano dire gli
inglesi con un vocabolo intra-
ducibile: ma Pimportante & il
lampo di consapevolezza, il sa-
per presentare un’immagine in-
trisa di ridicolo e pure ancora
accettabile — come un avver-
timento al Mr. Jones elettrico,
pronto a rotolarsi in estasi
Deep Purple Jethro Tull. Spu-
le 4 ribadisce il gusto di que-
sta ironia « zappiana » (mah)
madeindusseldorf: una sinfo-
nia per chitarre scordate e sal-
ti di violino encomiabilmente
abortivi, rumori incastrati in
un gioco provocatorio, quasi
rocambolesco. Ed il gusto cer-
tosino della dissonanza, di una
raffinata stortura mentale of-
ferta senza pudori di sorta...
Musica di metallo, cemento,
ingranaggi in frenetico movi-
mento. Inutile cercare emozio-
ni in questi due dischi, il suo-
no ne ¢ completamente sprov-
visto: fatto che provoca da so-
lo una catena di considerazioni.

3.

Musica figlia di qualche spe-
ranza? Sicuramente no. [
Kraftwerk cantano I’elegia di
una civiltd e di un’idea di uo-
mo: rassegnazione, sconfitta,






voci sommesse € toni neri — il
nero appare tale perché rac-
chiude in sé tutti i colori, Hiit-
ter e Schneider trascinano sul-
le spalle la nausea di troppe
generazioni. Crepuscolarismo e-
lettrico? E la domanda, ovvia:
chi pud riconoscere in queste
vibrations 1'ambasciatore del
proprio cuore e del proprio
cervello?

Eppure qualcosa muta anche
per i protagonisti, ’eterno gio-
co della trasformazione non
concede troppo spazio a cer-
tezze costruite sulla misera fra-
gilita del Pensiero. Ralf & Flo-
rian, nel 1973, si candida co-
me il disco meglio riuscito. Il
suono acquista nuove dimen-
sioni, il ritmo non & pili un
monumento al monolitismo pilt
becero: musica sempre orto-
dossamente elettroacustica, ma
colorata e viva. Gli strumenti
sono semplici — non siamo
certo sul terreno del moog —,
le architetture del suono tutto
sommato artigianali. Eppure la
ricerca strutturale & notevole:
il tono musicale non viene u-
sato tanto per le sue caratte-
ristiche melodiche, quanto per
la sua consistenza, la sua pro-
fondita, la sua collocazione al-
Pinterno di una serie di rap-
porti rigorosamente matemati-
ci che regolano il lento e mo-
nolitico espandersi del suono.
Questo nonostante i Kraftwerk
avvertano il fascino dell’esoti-
smo: Heimatklinge & un buon
regalo a profumi d’oriente,
mentre Tanzmusik vede per la
prima volta ['uso della voce,
informale ed aereo, quasi in
linea con i pilt blasonati con-
terranei « cosmici ».

In questa apertura & la chia-
ve per comprendere una svolta
che portera il gruppo, in poco
tempo, ad una radicale rinasci-
ta (se evolutiva od involutiva
vedremo poi): la paranoia si
vende ancora male, ed esisto-

no davvero molte strade per
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penetrare in un cervello. Ana-
nas Symphonie & infatti la pil
coerente operazione di chirur-
gia cerebrale mai tentata dal
gruppo: immagini-lampo in ci-
cli ricorrenti, come onde del
mare: déja vu a ripetizione,
musica da assaporare ad occhi
chiusi, capace di volare anche
nei suoi abiti tutto sommato
dimessi — rari suoni che si in-
crociano, minuscole tastiere
manovrate quasi in umilta...
Ralf & Florian, in definitiva,
lascia intravedere la possibili-
ta di uscire dai sotterranei —
da quegli stessi sotterranei pre-
cedentemente scelti con grigia
ostinazione. L’abito & ancora
serioso, comunque: qui & inte-
ressante notare come la strut-
tura ripetitiva del suono debba
la sua identitd pit a Steve
Reich (forse anche a Philip
Glass) che a Terry Riley, per-
cezione di universi ancora lon-
tani da ogni possibilitd di tra-
scendenza.

Un fantasma spunta tra le
righe: la partecipazione, il co-
involgimento del musicista.
Ma questa attitudine, come in-
segnano storia e buon senso, &
destinata ad incenerirsi nel mi-
to della « vendibilita ». Con
buona pace dei sostenitori ad
oltranza di un avanguardismo
troppo spesso slegato da qual-
siasi realta reale.

4,

«Viaggiamo, viaggiamo, viag-
giamo sull’autostrada / davan-
ti a noi si stende una grande
pianura / il sole splende con
raggi brillanti / ’autostrada &
un nastro grigio / strisce bian-
che, margini verdi / ora ac-
cendiamo la radio / e dall’alto-
parlante esce un suono / viag-
giamo sull’autostrada...» Kraft-
werk scomoda la propria crea-
tivita per dare forma al primo
testo della sua vita, ed ecco il
risultato. Autobahn, la suite
che da titolo all’album e fiumi
di dollari al gruppo (ridiventa-

to un quartetto, con un chitar-
rista ed un percussionista) € u-
na canzoncina piatta e lineare
— persino soporifera, a tratti.
Lo

sperimentalismo  estremo | 4

dei due primi album & divenu-§

to un brutto fiore sorridente:
la glacialits resta — ma gla-

cialita colorata con gli acqua-|

relli dell’ovvio, contraddittoria
quanto vendibile. Nell’album
solo un paio di brani (Kome-
tenmelodie I & 11} fingono di
ricordarsi dei fiumi di pensie-
ro vomitati — con notevole
sussiego, ohibd — in anni di
lavoro. La musica, in realta, &
soltanto scaduta: lanciata ver-
so un semplicismo da Carosel-
lo, nemmeno lontanamente no-
bilitata dai suoi merletti elet-
tronici. Espressionismo? Piut-
tosto stanchezza: e pet chi co-
nosce da anni il gruppo, sor-
presa.

O forse no. Il quesito, il
problema di fondo & questo:
nonostante la sua monolitica
teutenicitd, la musica dei Kraft-
werk non ha forse sempre ac-
carezzato le soglie di questo
suono? Riascoltare in questa
chiave i due primi albums del
gruppo pud riuscire illuminan-
te: anche se il senno di poi
non & mai stato uno strumento
di lavoro particolarmente pro-
bante. Di fatto Autobahn ha
scoperto — con il suo enorme
successo — un nuovo filone
tutto da sfruttare: Delettroni-
cismo infantile e gigione, pie-
no di tarli e di scricchiolii se
osservato dall’angolazione di
chi ha compreso l’evoluzione
tecnologica degli strumenti co-
me uix medium espressivo tut-
to da esplorare: ma utilissimo
per i fantocci dello show-biz,
prontamente proliferati. David
Hentschel, il figuro che ha ri-
prccessato al synt una gemma
di kitsch come Ringo (!), e lo
orrido White Noise II di Da-
vid Vorhaus (quest’ultimo in
terre pill emersoniane) sono so-

lo i primi esempi di una lunga
fila destinata ad allungarsi i-
nesorabilmente. La tournée a-
mericana di primavera ha cru-
damente sottolineato la sostan-
ziale fragilita dei Kraftwerk:
eppure il disco non ha regi-
strato crolli di classifica parti-
colarmente sostanziosi... il suo-
no tedesco ha conosciuto il suo
primo exploit al sapore di scon-
fitta: la fiaba tecnologica fini-
sce male, uscire dai sotterranei
per entrare negli abiti di Yves
St. Laurent & un salto davvero
troppo spudorato, troppo duro
da digerire.

Forse i tedeschi, nel 1975
d.c., hanno una scarsa prepa-
razione professionale al ruolo
di profeta. O forse sono pro-
prio destinati a questo tipo di
fine. « Ricchi forse, ma gob-
bi », diceva uno dei Nostri,
« per non avere saputo guarda-
re il cielo: e per avere troppo
camminato con gli occhi e la
testa sempre rivolti in basso ».
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ATTRI VIAGGI

PASSAGGIOA:

Per rispondere ad un bisogno
comune, quello di viaggiare con
passaggi a basso costo, noi di
GONG abbiamo deciso di fare
una breve ricerca indicando
quelle organizzazioni di tipo tu-
ristico e culturale che sono in
grado di fornire tali servizi.
Naturalmente gli indirizzi che
forniamo qui di seguito non so-
no tutti quelli realmente operan-

ti in Italia e percid invitiamo.

sin d’ora coloro che si occupano
di viaggi economici a fornirci di
dati ed informazioni sulle loro
attivita.

C.T.S. Centro Turistico
Studentesco e Giovanile

Questa organizzazione & nata
nel 1972 per opera di alcuni
fuoriusciti di una associazione

turistica universitaria cattolica,
con l'intento di fornire servizi
« laici ». Con scopi «non pro-
fit », viene regolarmente finan-
ziata dal ministero e dagli as-
sessorati per il turismo. Ha ini-
ziato la sua attivita quando le
agenzie turistiche private non
si sognavano quasi di orga-
nizzare passaggi per giovani; e-
videntemente ora ha raggiunto
notevoli dimensioni. [ servizi
offerti sono alla portata di qua-
si tutte le tasche: chiunque, la-
voratore o studente pud ottene-
re passaggi aerei, su treno o na-
ve con sconti che vanno dal 30
al 70%; non esiste paese al
mondo che non possa essere
raggiunto con poche lire.

Sedi:

Bari - via Dante, 11;
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Bergamo - via Paleocapa, 4;

Bologna - via delle Belle Arti,
6B;

Brescia - piazza Vittoria, 8B;

Cagliari - via Logudoro, 32;

Catania - piazza Vittorio Ema-
nuele, 47;

Fermo - via Sisto V, 1;

Firenze - piazza della Signoria, 7;

Milano - via S. Antonio, 5;

Napoli - via Mezzocannone, 109;

Padova - via Zabarella, 84;

Pavia - via Nepote, 6;

Perugia - via del Roscetto, 21;

Rimini - piazzale Indipendenza,
2/3;

Roma - via Nazionale, 51;

Trento - via dei Mille, 12;

Torino - via Alfieri, 17;

Trieste - via Valdirivo, 40;

Urbino - Azienda Autonoma di
Soggiorno e Turismo - piazza-
le Rinascimento, 1;

Viterbo - piazza Verdi 5/A.

C.C.P. Centro Cultura Popolare
Nata da poco tempo, questa
organizzazione democratica si
prefigge di fornire servizi turisti-
ci (passaggi e viaggi a basso
costo) e commerciali (vende di-
schi e libri con sconti sul 20/
30%). E’ assolutamente autoge-
stita e rappresenta una interes-
santissima esperienza di formula
cooperativistica.
Sedi:
Milano - c/o CUEM via Fe-
sta del Perdono, 3;
Cagliari - c/o Coop. Universita-
ria Lettere.

Viaggi per la Gioventi
Questa & una associazione che
ha scopi « educativo-culturali »
senza fini di lucro. Ha propri
voli charter per studenti con eta
compresa dai 16 ai 31 anni. Di-
chiara di essere finanziata oltre
che da contributi privati anche
da quelli pubblici.
Sedi:
Milano - via Paolo da Cannob-
bio, 33;
Roma - via Nazionale, 172;
Firenze - piazza Madonna dell’
Aldobrandini, 8;
Perugia - c/o Opera Universita-
ria - via Benedetta, 14;
Cagliari - via Frena, 43;
Napoli - via del Chiostro, 9;
Palermo - via E. Amari, 34;
Verona - C.LLA. via dell’Artiglie-
re, 7.

Vacanze

Nata 10 anni fa con l'intento
di offrire una nuova formula di
turismo giovanile.

E' una societa privata fondata
da due ex studenti universitari:
offre passaggi charter propri per
Londra e altri paesi, da sconti
sulle ferrovie per giovani fino ai
21 o studenti senza limiti di eta.
Sedi:

Milano - via Rastrelli, 2;
Roma - via Torino, 29;
Bologna - via Zamboni, 58.

L.T.I. Industria
Turistica Italiana
Questa agenzia possiede pro-
pri voli charter regolari per gli
USA, Londra, Malaga, ecc. ed
anche verso alcune citta italiane
con prezzi pilt o meno allineati
alle organizzazioni similari.
Sedi:
Milano - corso Italia, 6;
Roma, Vicolo della Campana,
22,
Napoli - via C. Console, 2;
Palermo - via Gaetano d'Aita,
66.




CONTROGUIDA: »

PARIGI®

Solo qualche suggestione.
Parigi € cambiata moltissi-
mo, negli ultimi dieci anni:
resta a mio avviso una delle
citta europee pil ricche di ‘
vita, multiformi, abitabili. b
Molti dei suol abitanti sono )
ancora legati ad antiche tra-
dizioni di ospitalitd, molti
dei suoi quartieri conserva-
no un profumo splendido.
Ma bisogna saper scegliere:
ecco la ragion d'essere di
queste informazioni, come
sempre incentrate sul « bi-
sogni vitali ». Basta ricordar-
si che usare la propria crea-
tivita nell'esplorazione di u-
na megalopoli significa apri-
re nuovi spazi, costruire si- g
tuazioni accessibili ad un va-m3
sto numero di persone. Quin-
di comunicateci le vostre e-
sperienze: magari iniziando
da queste prime indicazioni.

COME VIAGGIARE - L'au-
tostop funziona piuttosto
male in Francia, ed un paio
d'anni fa & stata condotta u-
na specifica — violentissima
— campagna contro gli
hitchikers. Se il vostro a- ‘ e
spetto & rassicurante, o an- v /R
cora meglio se tra di voi ¢'& b
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una ragazza graziosa le vo- , um,t‘
stre possibilita triplicano: il s
gallismo non & un fenomeno TN a B aer

solo italiano. Il treno resta
ancora una soluzione accet-
tabile: Parigi & raggiungibile
col treno da tutte le princi-
pali citta italiane. Uno scon-
to particolare & previsto per
tutti gli studenti e i giovani
(fino ai 40!) soci del CTS
(via S. Antonio 5, Milano /

P
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via Nazionale 66, Roma); il
viaggio, che dura sulle 10
ore, viene cosl a costare
25.000 lire A/R da Milano,
20.000 da Torino, 28.000 da
Venezia, e via di seguito. Il
biglietto & « studentesgo »
solo nominalmente, in realta
tutti lo possono acquistare:
e | controlli sul treno, a
questo proposito, non sono
mal rigorosissimi. | passag-
gl aerei per Parigi con voli
studenteschi (eta fino ai 31)
costano 33.400 lire. (andata)
e partono solo da Roma. Pil
sconsigliabile 1'auto: la ben-
zina & cara anche in Francia,
e solo un gruppo sostanzio-
so pud rientrare con le
spese.

Una volta a Parigi, vi tro-
verete di fronte al metrd pil
capillare d'Europa. Usatelo
per ogni spostamento: pur-
troppo con i 1973 & entra-
to in funzione un controllo
biglietti meccanico che di-
minuisce notevolmente le
possibilitd di viaggiare gra-
tis. Ma non & detta l'ultima
parola. Conservate sempre
in tasca un biglietto annulia-
to, per restare al sicuro da
ogni eventuale controllo; at-
tendete l'uscita dei passeg-
geri di una vettura in arrivo
e infilatevi nella porta da cui
normalmente si esce: diffi-
cilmente sarete notati, spe-
cialmente nelle ore.di punta.
Inoltre, se siete alti piu di
un metro e ottanta, potrete
aprire gran parte di queste
porte facendo leva sul loro
bordo superiore. Chi non a-
ma l'avventura non acquisti
né i biglietti singoli (1.50
franchi) né i carnets da die-
ci biglietti (10 franchi): ri-
volga piuttosto la sua atten-
zione ai blocchettl per lavo-
ratori (due corse giornalie-
re a sei franchi, cinque per
ali studenti). Questi tickets
dovrebbero essere usati so-
lo nei giorni stampati sul bi-

glietto: ma le macchine po-
ste all'ingresso del metro
non hanno ancora imparato
a leggere...

Un ultimo indirizzo, i due
bureau che si occupano di
viaggi studenteschi: CIEE,
49 rue Pierre Charron, e
OTU, 137 boulevard St. Mi-
chel.

DOVE DORMIRE - Un po-
sto piuttosto simpatico, an-
che se spesso iperaffollato,
& I'Hotel des Jeunes Faucon-
nier, !l rue Fauconnier, me-
trd Pont-Marie. Venti franchi
a notte, prima colazione. Le
ragazze possono risparmiare
qualcosa al Foyer Jane Vial-
le, 14 rue Rollin, metrd Mon-
ge: il prezzo si aggira sui
quindici franchi, gli uomini
non sono ammessi. In esta-
te funziona il Foyer de I'En-
tr'Alde Universitaire, 19 rue
de la Victoire, metrd Le Pe-
letier. Quindici franchi, pos-
sibilitd di cucinare.

Anche qualche albergo a
basso prezzo: Du Marechal-
Ney: 49, rue Henri-Barbusse,
metrd Port Royal; Delis, rue
de |'Hirondelle, metrd St.
Michel; Des Etrangers, 2
rue Racine, metrd Odeon;
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Gay-Lussac, 24 rue Gay-Lus-
sac, metro Luxembourg;
Cosmos: 35 rue J. P. Tim-
baud, metrd Parmentier. In
questi alberghi domandate
sempre le camere all'ultimo
piano, che sono strutturate
come mansarde e che costa-
no meno.

Il discorso sull'ospitalita
torna utile a questo punto.
In boulevard Jourdan, a sud
della citta, proprio in mezzo
ad un meraviglioso parco, vi
sono le residenze universi-
tarie degli student| stranie-
ri: Maison d'ltalie, Maison
d’Allemagne e cosi via. Fate
amicizia con qualcuno: le
stanze di queste residenze
sono molto ampie, e se a-
vete un sacco a pelo i vo-
stri problemi saranno risol-
ti. Sempre in boulevard Jour-
dan si trova la mensa uni-
versitaria, che tra le 12 e
le 14 & il punto d'incontro di
centinaia e centinaia di per-
sone. Utile per conoscere
gente.

Il quartiere latino visitate-
lo tanto per visitarlo, ma
senza troppa convinzione:
come tutti i luoghi troppo
famosi, & divenuto un’oasi
di turisti e di pataccari. La
zona pil ricca della citta si
trova a ovest dei Jardin du
Luxembourg, un parco che &
il punto d'incontro di moltis-
sima gente: anche qui si pud
trovare qualcuno disposto
ad ospitarvi. Se nessuna di
queste soluzioni vi soddisfa,
tenete presente che dormire
sotto i ponti della Senna &
uno sport ancora molto in
voga...
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DOVE MANGIARE - Esat-
tamente come per Londra,
esaminiamo questo proble-
ma tenendo presente i prez-
zi ma anche lo stomaco ed il
fegato, poco amici dei fix di
hamburger e dei cheese
sandwiches. Venti giorni di
fila alla mensa universitaria,
in questo senso, sono costa-
ti cari a piu d'una persona. |
ristoranti vegetariani e ma-
crobiotici abbondano, e so-
no sempre popolati da gente
molto amichevole. | meno
cari in assoluto (la qualita &
sempre ottima, la scelta dei
piatti vasta; troverete anche
pesce, formaggio, uova) so-
no Yamato, 38 rue Nollet
(metrd La Fourche, aperto
dalle 12 alle 14 fino al ve-
verdi}; Guen-Mai, 2 rue de
I'’Abbaye (metrd St. Germa-
in-des-pres, dalle 12 alle 14
e dalle 19 alle 21, chiuso do-
menica) ; Le Bol En Bois, 35
rue Pascal (metrd Gobelins,
stessi orari del precedente).
Ma non perdete il Dietetic
Shop, Il rue Delambre, me-
trd Vavin {aperto dalle 10 al-
le 23 fino a sabato, e dalle
19 alle 24 domenica), né
Aux 4 Oceans, 46 rue des
Gravilliers (metrd Arts et
Métiers, dalle 12 alle 14 e
dalle 19 alle 21, chiuso mer-
coledi): macrobiotica viet-
namita. Zen, 40 rue du Fau-
bourg Montmartre (metro Le
Peletier, stessi orari del pre-
cedente ma chiuso la dome-
nica) e un po’' pill caro, ma
offre una scelta tra oltre
quaranta piatti. Bouddha, 48
boulevard du Montparnasse
(metrd Montparnasse Bien-
venue, 12/14 e 19/23) & un




ristorante cambogiano che
offre una vasta scelta di
piatti vegetariani e non; por-
tateci il vostro amico carni-
voro. Nella grande maggio-
ranza di questi ristoranti un
pasto completo costa circa
2000 lire; nei primi tre 1500.
E si mangia splendidamente

DOVE VIVERE LA MUSICA
- In qualsiasi stazione del
metrd in centro. Moltissimi
musicisti  vivacchiano in
questo modo: resterete sor-
presi dal virtuosismo e dal-
le capacita individuali della
maggior parté di loro. Place
Bienvenue e il Trocadero —
vicino alle splendide fontane
— sono gpesso teatri di con-
certi pll o meno improvvisa-
ti: la polizia tollera, i pas-
santi si fermano comunque,
qualche soldo & sempre as-
sicurato. Parigi vive molto
intensamente il suo volto
musicale; ed in effetti da
qualche tempo tutto il nord
della Francia & pervaso dal-
la frenesia del festival. Il
consistente revival della
musica popolare resta il
maggiore motore di queste
iniziative: se non conoscete
il folk francese (non neces-
sariamente bretone), & l'oc-
casione buona.

Appena arrjvati a Parigi
comprate Actuel, la vecchia
e gloriosa bandiera dell'un-
derground francese, che at-
tualmente tira 90.000 copie
e gode di ottima salute.
Actuel, mensile, pubblica u-
na guida « giorno per gior-
no »-agli avvenimenti musi-
cal-teatrali di Parigi e della
banlieue: noterete che non
esistono date « morte », il
fermento artistico & ininter-

rotto. | luoghi pil tradiziona-
li per la musica sono |'Olym-
pia, 28 boulevard des Capu-
cines, metro Opera {una sa-
la principale ed una « taver-
na» in cui sono passati,
negli ultimi mesi, Gong,
Hatfield & the North, Amon
Duiil e Magma; il nome &
Complexe, l'indirizzo 6, rue
Caumartin); il Palais des
Sports, Porte de Versailles
(metro P.te de Versallles),
la Salle Wagram, avenue de
Wagram (metrd Etoile). Per
il jazz il Théatre Mouffetard,
76 rue Mouffetard (metrd
Censier Daubenton), e per il
folk il Nouveau Carré, 5 rue
Papin (metro Reaumur Séba-
stopol). Tutti i mercoledi, al-
le 21, le celebri hootenan
nies folk del Centro Ameri-
cano (261 boulevard Raspail,
metrd Notre Dame Des
Champs): da qui sono partiti
Alan Stivell, Gweltaz Ar Fur,
Gwendal ed altri ottimi mu-
sicisti. Si, ne vale quasi
sempre la pena.

Piu saltuariamente, si ten-
gono concerti anche alla
Salle Pleyel (252 rue du Fau-
bourg St. Honoré, metrd
Ternes), tradizionalmente
consacrata alla musica clas-
sica, e al Théatre Present
(211 boulevard Jean-Jaurés,
metrd Porte de Pantin), che
ha spesso ottimi gruppi folk
in calendario. Ma i frances.
amano improvvisare, e qual-
siasl luogo pud divenire un
teatro: lo si & visto con |
ormai celebre concerto del
la cattedrale di Reims, ¢

qualche mese pid tardi con
la tournée Gong / Ash Ra
Tempel / Magma / Man /
Hawkwind /

Stomu Yama-

L’ascoltatore che ricorda e
riconosce una canzonetta diventa in tal modo —

Ito ricca di

relazioni psicologiche — il soggetto
ideale della canzonetta. Come uno dei tanti che

-immaginaria ma mo

in una zona

si identificano in quel soggetto

fittizio, con I'io musicale, egli

avverte in pari tempo che il suo isolamento
€ mitigato, si sente inserito nella comunita dei

-

”

chi fischietta tra sé e sé
senza parere una canzone si inchina a un rituale

fans

di socializzazione
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sh'ta, che ha lasciato le sue

impronte... nella vecchia
stazione ferroviaria della
Bastiglia.

MISCELLANEOUS - Le

tombe di Guillaime Apolli-
naire e di Jim Morrison sono
al Pére Lachaise (metro Peé-
re Lachaise): un utile itine-
rario per gli ultraventenni.
Fino a poco tempo fa il cu-
stode del cimitero possede-
va delle piantine che indica-
vano il tumulo di Jim, cor-
redate da tutte le indicazio-
ni del caso. Dopo l'indispen-
sabile pellegrinaggio potre-
te risollevare il morale al
TEP, 17 rue Malte-Brun (me-
trd Gambetta), autentico
paradiso per chi ama il cine-
ma non di consumo. Se la
chincaglieria orientaleggian-
te vi solletica ancora prova-
te Mandala (11 rue Vavin,
metrd Vavin) o L’art maro-
cain (110 rue Monge, metro
Censier Daubenton): in ogni
caso non trascurate il cele-
berrimo « mercato delle pul-
ci » (Marché aux puces, me-
trdo Porte de Glignancourt),
aperto sabato, domenica e
funedi mattina. Il mercato &
sempre pill grande ed affol-
lato: ma in compenso giran-
do tra le numerosissime ban-
carelle potrete trovare di
tutto — proprio di tutto —;
contrattando & possibile
spuntare buoni prezzi.

Se cercate libri « diversi »
non perdetevi Aryana (rue
de Seine, metrd Odeon) e la
Libraire Parallele (47 rue
Saint-Honoré, metrd Lou-
vre): usciti da quest’ultima
potrete annegare qualsiasi
libidine culturale, epidermi-
ca e cromatica al Louvre. La
libreria pit grande e forni-
ta di Parigi resta comunque
Hachette, in boulevard St.
Germain; ma tutto il quartie-
re di St. Michel abbonda di
bancarelle di libri (militanti,
femministi, occulti, vecchi e
vecchissimi).

Fer i dischi il discorso di-
venta un tantino piu crudo:
tra prezzi astronomici e cam-
bio lira/franco sfavorevole
non resta molto da lesinare.
! negozi pit importanti, in
ogni caso, possiedono degli
stocks estremamente forni-
ti ed aggiornati: un'occhiata
non costa niente. Rubare di-
schi & praticamente impos-
sibile, i controlli sono di-

screti ma rigorosissimi: me-
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glio evitare questo sport.
Come & meglio evitare an-
che il famoso Givaudan, in
boulevard St. Germain, che
per un LP vi chiedera, con u-
na specie di sorriso carico
di pessime vibrazioni sulle
labbra, la modica cifra di ot-
tomila lire. L'Open Market
ha un certo sex-appeal in
quanto distribuisce i dischi
della Skydog Records, una
minuscola etichetta quasi
pirata tutta Flamin’ Groo-
vies / Kim Fowley / Patti
Smith: il negozio & piuttosto
squallido, l'indirizzo & 58
rue des Lombards (metrd
Chételet). Da vedere invece
Music-Action (14, carrefour
de 1'Odeon) e uno dei tre
FNAC, una catena di negozi
dischi/radio/libri eccetera
che si & conquistata in poco
tempo una clientela invero-
simile. Gli indirizzi: Fnac
Montparnasse, 136 rue de
Rennes; Fnac Chételet, 6
boulevard de Sebastopol;
Fnac Etoile, 26 avenue de
Wagram.

Non comprate mai a Parigi
scarpe, orologi o materiale
hi-fi. Con un’occhiata ad un
qualsiasi numero di Rock &
Folk troverete gli indirizzi
di tutti i migliori rivenditori
di strumenti musicali; se a-
mate svisceratamente il folk
andate a trovare Marcel Da-
di nel suo negozietto di chi-
tarre acustiche selezionatis-
sime: 6, rue de Douai (me-
trd Pigalle). Non cercate
marijuana nei dintorni della
torre Eiffel, e soprattutto
non salite sulla torre Eiffel
(i prezzi sono proibitivi). La
Senna & inquinata. !l Crazy
Horse & patetico, ed & fre-
quentato da gente a la Bo-
wie. | parigini disertano le
partite di calcio e giocano
febbrilmente sui cavalli. !
poliziotti parigini («flics »)
sono particolarmente arro-
ganti e fastidiosi. Il conso-
lato d'ltalia & in boulevard
Emile-Augier 5, metrdo Muet-
te.

Quando sarete stanchi di
Parigi, prendete il metro e
scendete alla fermata Liber-
té (toh..): di fronte a voi si
stende il Bois de Vincennes,
un paradiso di centinaia di
ettari di verde. Settembre &
il mese ideale per fare un
salto a Parigi. Keep on tru-
ckin'...

E te li da anche a
“pezzi” se tifa comodo.
Perd anche se sei

Invece d1 % kilo per i tuol occhi,
Sennheiser ti da 125 gr. per ! le tue oreccme

uno sgranato ascolta

un consiglio, & meglio
una bella spesa
poi godersela.

Pero.\ vedi..... se distrattamente, -
certo &jstrattamente, la tua ragazza,
ci si siede su e ti rompe l’archetto
puoi ricomprartelo! g :

li auricolari ecc. 4
forte no l'idea? |
E allora dai! Via d1,
corsa al1° “importante i
negozio e beccatelal
E se non la trovi

per

con loro! Scrivici - Ciao. E tuo di

-La cuffia giovane dei giovani m gamsba.#
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Sotterranea

STOOGES

Questi « sporchi ragazzi » con
mutandine di cuoio e chitarra
oligofrenica stanno

raffigurati nelle ultime
illustrazioni del Grande
Bestiario Pop, laddove ¢
scritto « Los Angeles — rock
fottuto — liberta sessuale
1968 », come dire il succo
della storia, con tutte le
vitamine che conseguono.

E’ giusto parlarne avvertendo
che oggi, assolutamente, non
contano pitt nulla: ma pure
hanno sprizzato qualcosa,
negli anni passati, per cui &
sano tenerli d’occhio e farsi
leccare dalla loro commedia,

- abbastanza sconcia e abbastanza

energetica per far sembrare
Mick Jagger un apprendista
timido della Internazionale

del Cazzo.

Dunque, grandi folate di
erotismo. Gli Stooges sono
quelli che verso il 1968 piglian
su la satisfaction delle
vecchiie « pietre rotolanti »
decidendo che & ora di
metterla in pratica: quelli che,
affascinati dai mille serpenti
con occhio Jim Morrison,

spazzano il campo da simbolismi

e sfumature strane,
collegando con un solo gesto
di mano la chitarra
amplificata all’organo genitale
del fruitore maschio-femmina.
Cosi la batteria riacquista
quel colorito lewd (sporco!)
con il quale il rock & roll
aveva scardinato un centinaio
di porte da camera da
letto-ragazze vergini 1956,
mentre la chitarra recita un
solo, orgasmico verso, e la
voce tira su adrenalina dai
personali silos organici:
erezione, bombardamento,
sudore, e per chi ancora non
avesse capito grandi
scivolamenti di lingua e di
corpo, in una rappresentazione
che, finalmente, cerca di
abbattere ogni finzione tra
vita e arte, Gli Stooges non
propongono, fanno: non
chiedono, si prendono:

riuscendo mille volte ad emulare

di Jim Morrison realmente
masturbato sul palcoscenico
di Miami Beach, come quando
le ragazze inferocite-schiumose
dei vecchi assalti Beatles
vengono realmente
accontentate, prese a

terribili scopate, tirate su in
danze libere mentre attorno.
naturalmente, gira la musica
(quella é la musies...),

C’¢ una immagine, su un

vecchio Rolling Stone, che
sigilla la vicenda: il leader,
Iggy Stooge, & chinato su un
microfono con lingua diabolica
mentre ombre di elettricita
gli danno quasi le ali, in un
gesto che fotografa quel
suono meglio di ogni
rievocazione, meglio di

ogni « costume ».

La storia del gruppo ¢
quella di Iggy, ragazzotto

« bellissimo »-esibizionista

di Ann Harbor (Michigan)
che si trova coinvolto
nell’urlo dell’America ’60.

Ci prova con la musica, tre
anni dopo Please Please Me,
inaugurando un complesso
(Tre Prime Movers) che
naturalmente fara il semplice
giro delle scuole-feste di
ragazzi, nulla di piu: la
stessa epoca in cui vengon
fuori gli altri del complesso,
il bassista Dave Alexander,
il batterista Scott Asheton,
il chitarrista Ron Asheton.
Iggy non si cura del loro
mondo provinciale: se ne va
a Chicago, appena esaurita
I'onda-Jagger, a girar la
manopola di un amore blues
che gli servira non poco,

nel proseguire della storia.
Trova Sam Lay, il drummer
di tante occasioni Muddy
Waters, che gli insegna come
destreggiarsi in quel mondo
di plastica-verita: e suona
con JB Hutto, con Johnny
Young, con Walter Shakey
Horton, portando a memoria
le cadenze di una irripetibile
storia. Quando torna ad Ann
Harbor, nella primavera del
'67, il blues ha messo
foglie: c’& il giusto
background musicale per far
strisciare il serpente della
personale spontaneita.

Al Grand Ball Room di
Detroit, nei primi mesi del '68,
gli Stooges esordiscono
arricchendo la loro « sigla »
di uno Psychedelic che la
dice lunga sulle emozioni del
tempo: forte contatto con gli
spettatori, ottime possibilita
di sballo, mentre la musica
muove le antenne verso i vari
Cream-Frank Zappa-Velvet
Undergrourid dell’epoca,
trovando in breve la giusta
densita. Un lungo giro nelle
small towns americane (dove
realmente, in quegli anni, la
gente ha paura della musica
pop...) consacra questi figli
dei motociclisti fottuti 1957,

che riescono ad immaginare una

liberta assoluta poi
confermata sul campo di
battaglia: la Elektra, casa
discografica mezza libera e
mezza ipocrita, se li accaparra
dopo un rapido ascolto, nel
tentativo di « vendere » alla
gioventll inquieta il mito della
emarginazione e della

rabbia in corpo.

I due albums che nascono
(The Stooges € Fun House),
gli' unici di cui convenga
occuparsi, sono dischi pilt
che dignitosi, nerboruti,

dove gli strumenti non si
limitano a « ronzare » ma
riescono a tirar su un discorso,
che poi & quello della
comunicazione spicciola della
musica, del corpo investito

da un miliardo di fremiti.

Per giungere a tanto, la chitarra

sa contorcersi con grazia
claptoniana, ricodando qualcosa
di Pete Townshend e

un Jimi Hendrix non
ancora « investito »
dall’eroina: mentre la voce,
perfida e sgradevole, ha
I'esaltante antipatia di un
Lou Reed 1966. Al
cocktail andrebbe aggiunto
un piccante sapore di Jim
Morrison, com’¢ giusto che
sia in ogni storia di pop
scssuale: ma & impressione

veloce, questa, lieve sfumatura,
che solo un brano

(We Will Fall, sul primo
disco, quello prodotto
dall’ancor lucido John Cale)
pud regolarmente

accreditare. Col passar del
tempo, il dolce mistero si
frantuma e lascia il posto
alla nullificazione ossessiva:
gli Stooges di Fun House non
son gia pit la disperazione dei
rockisti ma i rockisti della
disperazione, masticatori

di corde e tamburi con la
convinzione certa che, ormai,
tutto & morto nel suono
generale. Chi avesse voglia

di tracciar paragoni con
un’altra folgorante meteora
pop, gli MC 5, & gia servito:
li il discorso portava alla
violenza tramite la via .
tortuosa di un « marxismo
dell’azione », qui la cenere &
segno di una liberta frustrata
I'attimo dopo, inesorabilmente.
Ai principi degli anni ’70
gli Stooges non ci sono gia pit.
Iggy, sempre pilt serpente

e sempre meno bluesman,
comincia a frequentar
equivoci clans musicali da

cui uscira santificato, verso

il 1973, all’alba di un

« suono della decadenza »
che vorra tutti bistrati,
outrageous, pieni di eroina

e di maledizione.

Sara una brutta fine: Raw
Power, il Lp che lo vedra
protagonista, andra allo
sbaraglio con canzoncine
rocky e con stupide movenze
di bocca, contrabbandando
I’angoscia-sincerita di un
giorno per dura grinta e verita
bastarda. Le cronache
parleranno di lui ancora una
volta, nel luglio del ’74,
quando un Jim Morrison
Memorial Evening lo vedra
impegnato a tramutar sesso,
al Whiskey a Go Go di
Los Angeles, cantando le
mille the end dei gloriosi
Doors: povero figurino,

¢ inutile appuntarlo,
marionetta sfortunata priva

di qualunque aggancio non
solo con il Movement (che
cos’®¢ il Movement?) ma pure
con la spicciola realta.
Quindi, la storia pop se lo
mangia e in fondo lo

rifiuta: ma teniamo a mente
due o tre prodezze passate,
giusto per arricchire il
nostro libro di musica e
vita, desolantemente vuoto

in questi ultimi scampolj

di mesi.



GRATEFUL DEAD

VOGLIO LATESTA DI GARCIA

Ovveru perché non mi piac-
ciono pitt i Grateful Dead. E’

una storia lunga...
L

Nel 1963, dalle parti di
Palo Alto, in California, si
formano i Mother Mc Gee’s

Uptown Jug Champions, la
cellula embrionale dei Grate-
ful Dead. Sono in cinque:
John Dawson, Jerry Garcia,
appena ventunenne, Bob Weir,
Ron Mc Kernan (gia sapran-

nominato Pigpen) e Bob Mat-
thews. Pigpen suonava gia con
Garcia, verso il 1963, con un
complesso chiamato The Zo-
diacs. La musica 2 country
tradizionale, i posti d’esibizio-
ne sono i soliti localini della
Costa: la notorieta & sottoze-
ro. Cambia il ritmo un anno
dopo, quando il repertorio si
infittisce di accenti blues e di
Mick Tagger giovanissimo, ¢
il complesso si chiama War-

o - vt

ESD:

locks dopo aver perso Daw-
son e Matthews, con l'acqui-
sto di un ex trombettista,
Phil Lesh, spostato al basso.
Si prosegue conoscendo loschi
figuri (Ken Kesey e i Merry
Pranksters) che scoprono l'a-
cido quando non gira ancora
il fracasso dei nostri tempi, a
La Honda, organizzando par-
tv e festini dove si suona con
la testa in vertigine. Acid
Tests. La notizia gira, San
Francisco accoglie gli scape-
strati che nel frattempo si
chiamano Grateful Dead e
mettono in scena al Fillmore
il loro show di psichedelia.
Trips Festival. Rari concerti.
deliziosi e brutti ascoltabili in
duc dischi (Vintage Dead.
Historic Dead). Un personag-
gio famoso, Augustus Stan-
ley Owsley III, si mette a co-
struire per loro un gigante-
sco sistema di amplificazione,
dopo averli nutriti a lungo di
finisce che litigano.

Il 1967 porta un contrattu
con la Warner Bros., un di-
sco ambiguo e Ilentrata nel
complesso di Mickey Hart c
Tom Constein.

% k%

Raccoglievamo coriandoli di
vita, anni fa, ai tanti caselli
di un « hashish » pronuncia-
to magicamente senza che
Panorama ne prendesse le di-
fese e leggendo da cronache
spelacchiate come quaranta-
cinquemila « nuovi indiani»
avessero conquistato San Fran-
cisco senza dolore, ai tempi
di amore-pace-buone vibrazio-
ni-musica. Non mi ripeterd,
ma stiamo attenti: noi mnon
masticavamo miti, quelli sono
venuti dopo, noi non dicevamo
Frisco (che poi tra l'altro ¢
sbagliato e si dice San Fran-
cisco, perché un autentico uo-
mo di quelle parti mi ha av-
vertito che quel modo di e-
sprimersi appartiene agli stra-
nieri, ai texani, ai villani del-

[ T—



I’Est...) per riempirci la boc-
ca di suono, noi eravamo dav-
vero convinti che California
fosse dietro l’'angolo di casa
o a scuola, anche se la filo-
sofia diceva di no. Non come
oggi...

Cosa c’entrano i Grateful
Dead. Non sapevano suonare,
lasciatemi finire il discorso,
non erano bravi nel momento
stesso in cui I’americanita im-
pediva di guardar oltre il rock
e uno sperimentalismo tutto
zoppo, cantavano con esili
falsetti spiegandoci che Ie-
stensione della musica va da
Berkeley a Big Sur, abbasso
le note e abbasso la costru-
zione precisa, mancavano cla-
motrosamente nei « pieni » so-
nori, scivolavano anche nella
banalitd: ma cristo si muove-
vano, erano out e lo faceva-
no pesare, mettevano la gom-

ma arabica nelle canzoni e poi
via, dodici-ottantun minuti e
a noi, ancora prigionieri del
« calcolo di consumo» veni-
vano in mente frasi come «ma
quanti 45 giri dura questa
canzone », mentre forse la
canzone nemmeno esisteva se
non qui, nel nostro cervello.
Santissimi  Grateful Dead,
mai schiavi delle consuetudi-
ni, pronti ad anteporre ad ogni
discorso la vita (la scoperta!)
come imparammo leggendo
quel meraviglioso Acid Test al
Rinfresko Elettriko di Tom
Wolfe, su copertina cartonata
Feltrinelli, dove il musicista &
I'uomo e il demiurgo dell’An-
tiJohnson e finalmente si ob-
bediva al comandamento astra-
le — NOI DICHIARIAMO
L’IDENTITA’ DI CARNE E
SPIRITO, OGNI LEGGE
OGNI OPINIONE DEVE

RISPETTARE QUESTA SAN-
TA IDENTITA’.

Quando passarono al coun-
try, nel 1970, scrivemmo per
loro deliziose elegie tipo « Ec-
co l'America che torna alla
sorgente », perché il vento si
era assopito e sembrava giu-
sto, dopo tanto muoversi, un
po’ di sguardo attonito e fe-
lice, mentre i Jefferson tira-
vano dritto « oltre il concetto
di oltre » ed era come un po-
meriggio di quei festivals in-
terminabili, dove a un certo
punto nessuno & sul palco e il
sole si mangia ogni rabbia, e
volano cartacce magari inse-
guite dai desideri... Avevano
un bel suono, in Workingman-
’s Dead, in Live Number Two.
cantavano acusticamente di
« spinelli » lungo canzoni fra-
gili di cui non capivamo le
parole (deboli) di Robert Hun-

ter, la « mente segreta», ¢
tutto ando bene sino al Gar-
cia solitario, quello della ma-
no e dell'ingranaggio, anche
perché Jerry leader era un de-
monio che ormai barattava
elettricita tremante per picco-
li colpi di steel, e girava da
un complesso all’altro. Ave-
vamo inventato una nuova
psichedelia: dischi come quel-
lo, come Blows Agains Empi-
re, come 1'If I Could di Cro-
sby servivano ai nostri alibi
del dopo ’68 come le pallot-
tole dell’era Johnson ci erano
occorse per preparar la festa.

Discutiamo con calma sul-
I'ultimo suono Dead. La den-
sita ha toccato vertici bassi;
cioé il sound & diventato raf-
fermo, le chitarre non hanno
corpo, la stoffa del pianofor-
te € lisa e ben mediocre: non
ci* pud servire il buon ascol-
to, veramente. In aggiunta, la
fantasia si & chiusa nel ripo-
stigho di casa, girando sullo
zero la manopola del magic
¢ chiamando a raccolta i gran-
di spettri della musica per di-
vertimento: il rock, il coun-
try. la canzone idiota e giova-
nile. 71 mutamento di rotta &
spet'acolare: gli stimoli rapi-
dissimi di una volta si sono
dileguati, la musica tiene il
campe per ovviare semplice-
menfe a un silenzio che al-
trimenti risulterebbe imbaraz-
zante. 1 concerti Dead (uno
celebre, al Bickershaw, durd
nove ore: in 'media vanno
avanti per 4 o 5) sono la di-
sperata affermazione di un
nienfe irresistibile: la gente
sul palco strepita per sentirsi
meno sola, per simulare gi-
gantesche occasioni perdute,
per riempire il bicchiere del
ricordo. Si va avanti sino al-
’alba perché tutti hanno pau-
ra del dopo: la musica cac-
cia Ic streghe, rassicura lo spi-
rito, scalda il ghiaccio con il
vecchio « non lasciarmi solo »
che non & mai la sostanziosa
comunione del crescere insie-
me, ben stretti, decisi.

La famiglia che ruota attor-
no ai Grateful, 40 unita, chiu-
de il libro della debolezza.
Non pare una « comune », con
proposte da avanzare, ma una
cellula  socialeconomica di
amici pigri e isterici, che fan
girare una macchina abbastan-
za inutile. Un antidoto alla
nevrosi. Un modo di dire
« guardate quanti siamo, non
¢ possibile alzare il prezzo
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dal 4 all8 Settembre
non prendere
appuntamenti

ti aspetta la piu grande ed entusiasmante
mostra del suono che tu possa immaginare

4 8 SETTEMBRE 1975
FIERA DIMILANO - PZA 6 FEBBRAIO

9% SALONE INTERNAZIONALE DELLA MUSICA

Tutti | giornt dalle 9,30 alle 19. Lunedi 8 settembre chiusura alle 15.

230 marche di 18 Paesi espongono la loro piu recente produzione Hi-Fi
in “High Fidelity 75",
Per 5 giorni hai a disposizione 25 000 metri quadrati di mostra
dove puoi vedere, ascoltare e provare tutto cid che ti interessa
fra le migliaia di apparecchi che producono e riproducono i suoni
e anche fra gli strumenti musicali di tutto il mondo
esposti nel “"Salone Internazionale della Musica” da 280 marche di 23 Paesi.
In piu, “High Fidelity 75" ti offre il nuovo settore AUDIO-VIDEO dove trovi:
impianti audio "professionali” per la sonorizzazione e gli studi di registrazione,
attrezzature per produrre e diffondere programmi radiotelevisivi (in etere e in cavo),
apparecchiature per la ricetrasmissione CB, OM ed altri sistemi amatoriali.
E. come sempre: libri, dischi, riviste specializzate, spettacoli musicali. prove audio
La piu grande mostra Hi-Fi d'Europa ti aspetta quindi con nuovi programmi
E aspetta anche il tuo voto per premiare con il “Gold SIM 75"
il design degli apparecchi Hi-Fi piu belli di quest'anno.

Segreteria Generale
20124 Milano - Via Vitruvio 38 - Tel. 20.21.13-20.46.169




dell’esibizione? ». La casa di-
scografica frutto di un vecchio
sogno (la Grateful Records, la
Round Records) gioca a car-
te, smazzando disinvoltamen-
te: un disco a Keith God-
chaux, uno a Phil Lesh, uno
ai vizi di Jerry Garcia, uno
a Robert Hunter inaudito so-
no il frutto di una sorridente
« politica dell’accontentamen-
to » pitt che il risultato di una
programmazione musicale. Pu-
re, ci credevamo. Autogestio-
ne, talenti nuovi, vecchi do-
cumenti, presenza sulle assi
traballanti dell’America 75:
polvere. A quando la millesi-
ma versione live di Sugar Ma-
gnolia?
* & =%

Dopo il primo album, il
1967 vede la morte della spe-
ranza hip e un gigantesco gi-
ro, il North West Great Tour,
che impone le giovani leve
californiane, Grateful e Quick-
silver. Poi, dopo un periodo
di splendido isolamento in un
ranch della North California
(Rancho Ollompalli, vicino a
Novato), il complesso riappa-
re con le sue opere pilt ma-
ture: Anthem c¢f Sun, Aoxo-
moxoa, collages dove I’acido
batte in testa suggerendo im-
pensabili « tagli » e ritmi sor-
prendenti. Un Live doppio,
per le strade della San Fran-
cisco 1969, chiude I’epoca del-
la leggenda: i brani lunghis-
simi ed energetici sprizzano
salute da ogni dove, mentre
cresce il mito attorno alle in-
terminabili nottate del com-
plesso. Tom Constantein se ne
va, poco dopo anche Mickey

Hart & costretto a farlo, «bru-
ciato» dal padre Lenny, cas-
siere del complesso, scappato
con centomila dollari in tasca:
i Grateful non lo dimentiche-
ranno presto, i Jefferson sor-
rideranno dedicando all’avve-
nimento una canzone, A Song
For All Seasons, su Volun-
teers.

Con Workingman’s Dead,
nel luglio del °70, si apre la
stagione acustica. Non pill
esperimenti - veleno - ameri-
cainfiamme, ma la tranquillita
di una scoperta country. An-
cora nessuno (forse i Byrds)
ci ha provato. Nello stesso
anno viene fuori American
Beauty, mentre Garcia comin-
cia a dar segni di irrequie-
tezza andando a suonare con
gli Airplane, Crosby, Papa
John Creach, Merl Saunders.
Spudoratamente, si mette a far
la spola con un altro organi-
co: i New Riders of Purple
Sage, country purissimo, due
long playings come protagoni-
sta mentre un altro Lp dop-
pio, pieno di bellissime inven-
zioni, & fatto uscire in fretta.

* % %k

Canapa. I Grateful Dead
ne sono sempre stati perfidi
ammiratori, ma la loro pre-
senza, forse, non & di aiuto
alla « campagna per la depe-
nalizzazione delle droghe leg-
gere », In effetti, il loro ovat-
tato sound 1975 & la conse-
guenza di troppe sere col «fia-
to magico», di troppi sorrisi
alla realtd senza la necessaria
grinta, La musica & piatta,
dorme, si rifugia dietro il fu-
mo imprendibile di una siga-

retta: invita alla vertigine, co-
struisce rapidi mondi coloratis-
simi distrutti l'istante dopo.
Non ci serve: come non ci
servono gli inviti di Jerry
Garcia a lasciar perdere, a
let it flow, ad aspirare tutto
senza chiedersi perché, con
sentimento. Molto meglio i
cattivi figuri che nel 1967 be-
vevano pozioni strane e suo-
navano sotto acido, e canta-
vano con gola tremante, e fa-
cevano un Lp come Aoxomo-
xoa mettendo le mani su 16
nastri diversi, e improvvisa-
vano tutte le sere alla ricer-
ca di un misterioso, buffo,
dannatissimo « accordo menta-
le »: pericolo di epatite vira-
le, forse, ma grandissima fi-
bra vitale, energia, colore. At-
tento al prossimo joint, Jerry!
® k%

Chiude il Fillmore West ¢
Jerry Garcia entra in studio
per il suo primo album solo,
una delle ultime perle cali-
forniane. Magia e tradizione.
Fa un disco solo anche Bob
Weir (2 il 72), mentre il com-
plesso accoglie Keith & Don-
na Godchaux e si presenta in
Europa con uno show terri-
bile, ricavando in premio un
disco triplo che scivola con
un po’ di monotonia. Muo-
re Pigpen, ai primi del '73,
e il complesso perde 'alito di
vita: si comincia a parlare
di «scoppiatura », bella e
buona, soprattutto quando si
forma le celebre etichetta in-
dipendente  (Grateful Dead
Records) con un disco canzo-
nettistico quale Wake of the
Flood. Garcia & sempre pill
angosciato, forma un gruppo
di country purissimo, Old &
In the Way, e poi si dimen-
tica di coltivarlo, mette su
tre dischi con Merl Saunders
(Heavy Turbulence, Fire Up,
Live at Keystone, doppio)
nemmeno fosse un amico di
James Brown, da’ una mano
a David Bromberg e una a
Tom Fogerty. Esce From the
Mars Hotel, ultimo album
pallidissimo, ¢ un secondo al-
bum solistico molto sciupato.
Lo stile non c’¢ pit, il me-
stiere perde sangue. Nell’ot-
tobre 1974 la decisione: stop
ai Grateful per un anno al-
meno. Nel frattempo Garcia
se la fa con la Legion of Ma-
ry, assieme al solito Merl
Saunders, mentre Phil Lesh
ha modo di dar sfogo alle sue
voglie sperimentali e gli altri

viaggiano liberi. Siamo in at-
tesa.
® & »

Una informazione tecnica.
Da un anno i Grateful Dead
hanno il pilt spettacoloso im-
pianto di amplificazione del-
la storia del pop: mezzo mi-
liardo di costo, una barriera
immane che sovrasta di mol-
te spanne le esili figure dei
musicisti. Si tratta di sei si-
stemi di amplificazione sepa-
rati, uno per il basso, uno
per la voce, la batteria, il pia-
no, la chitarra ritmica, la chi-
tarra solista: ogni sistema pud
essere regolato personalmente
dal musicista sul palco, senza
bisogno di ricorrere all’artifi-
cio del mixing centrale. La
potenza complessiva & di
26.400 watt (RMS), il peso
¢ di 150 tonnellate circa. I
tecnici richiesti sono almeno
dieci. A massimo volume, il
suono Grateful Dead pud es-
sere ascoltato a 600 metri di
distanza, nitidamente. Il tut-
to per una musica che non
cerca nemmeno l’effetto mas-
sacrante, ma vuole semplice-
mente illudere con la deso-
lata « purezza ». Mania, amo-
re sprecato. Stesi sul lettino
dello psicanalista.

K %

Una sera viaggiavo dalle
parti di casa mia su una de-
liziosa utilitaria che non di-
mentico quando incontrai una
ragazza dagli occhi bellissimi
(guardo sempre gli occhi, &
una mia vecchia abitudine)
che mi chiese in un buffo
modo di darle un passaggio
il che avvenne ed apri un
dolce pacco con su scritto
INUTILE NASCONDERSI -
ERBA e la radio trasmetteva
Mister Tambourine Man e
quarido fummo soli e molto
americani si lascid andare a
qualche confidenza, mi fece
entrare nel suo giardino, par-
lammo, mi accorsi che aveva
uno strano accento, e alla fi-
ne della serata mi pose do-
mande imbarazzanti e mi la-
scid con l’amaro in bocca di
«ma tu credi nella musica »
e poi un sorprendente « ma
non trovi che tutto questo sia
molto GRATEFUL DEAD? ».

Aprii il Corriere della Sera
e presi a leggerlo dalla parte
delle inserzioni...

T RIGCARDS ERRTOMELIT |
\ni
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INTRODUZIONE

Anche quest anno, dal 4 al-
'8 Settembre, avrd luogo alla
Fiera di Milano quest’esposizio-
ne che, articolata in due setto-
ri, strumenti musicali e alta fe-
delts, presenta tutta la produ-
zione mondiale nel campo mu-
sicale. Anche stavolta é previ-
sta una maggiore affluenza di
pubblico e di operatori econo-
mici; infatti il SIM, partito in
sordina alcuni anni fa come mo-
stra riservata ogli « addetti ai
lavori », & stato successivamen-
te aperto al grande pubblico
realizzando cosi una delle mo-
stre pit zmpartantz a livello eu-
ropeo. Ed & proprio questa a-
pertura verso il grosso pubbli-
co che ha tenuto a sottolineare
il presidente del comitato or-
ganizzatore Dametti, nel collo-
quio che abbiamo avuto con
lui.

Il SIM nacque nel 1966 co-
me semplice mostra riservata a-
gli operatori economici sola-
mente nel campo degli stru-
menti musicali; disponeva al-
lora di pochi stands, eppu-
re ebbe immediatamente vivo
successo. Gli organizzatori, pe-
0, prevedendo per gli anni a
venire un crescente interesse
per la musica e percid per-gli

:trt;menti, vollero subito allar-
gare la mostra.

I fatti diedero loro ragione e
il SIM comincid a diventare la
mostra italiana pitt qualificata
nel settore. Negli ultimi anni il
campo é stato ampliato ulterior-
mente, ospitando 'alta fedelta,
e il successo, senza precedenti,
confermo che si era colpito il
giusto obbiettivo.

Siamo cosi arrivati a quest’
anno sulla spinta di un sempre
maggiore dinamismo, e le pre-
visioni, nonostante la crisi eco-

AL SIM

nomica in atto che ba partico-
larmente colpito questo setto-
re, sono ancora piti rosee. Non
per questo, perd, ci si & fer-
mati. Infatti ogni volta ci
sono nuovi miglioramenti negli
stands e una sempre piit prati-
ca disposizione dei materiali
presentati, per offrire al visita-
tore una razionale possibilitd di
osservare, provare o ascoltare
quello che pits gli interessa. Si
tende poi sempre di piti a ren-
dere gratuita la mostra, tramite
Vinserimento nei giornali spe-

cializzati e in quelli per i giova-
ni di biglietti per l'ingresso gra-
tis. Gia l'anno scorso la per-
centuale dei « non paganti » é
stata del 70%; quest’anno au-
menterd a conferma delle aspi-
razioni degli organizzatori dalla
immagine di una rassegna di se-
ria informazione di mercato e
di collaborazione con il pubbli-
co stesso, (che quest’anno vie-
ne chiamato anche a giudicare
i nuovi apparecchi mediante un
referendum).

Oltre a tutto questo non
vengono trascurati i pin recenti
mezzi di informazione e verrd
concesso un certo spazio anche
al settore delle TV via cavo o
via etere e ai videoregistratori.
Altro sintomo questo dell’arid
di rinnovamento che si respira
al SIM saré quest’anno un con-
corso riservato ai giovani mu-
sicisti dilettanti, che tende a in-
coraggiare la creazione di basi
rinnovate per un serio insegna-
mento della musica, favorendo,
attraverso premi anche alle
scuole, il rifornimento dei ma-
teriali necessari che rappresen-
ta per queste di solito lo sco-
glio  maggiore, vista lesiguita
dei finanziamenti pubblici.

Il settore riservato all’alta
fedelta al SIM si fa ogni anno
pitt vasto e -pit completo. In
questo campo infatti, si & avu.
to negli scorsi anni un boom
formidabile che ha coinvolto u-
na larga parte degli appassio-
nati di musica.

Ormai lalta fedeltd non &
pill un hobby di élite: esistono
difatti impianti relativamente
cccnomici e, d’altra parte, le
case  costruttrici si orientano
28 '
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sempre di pill verso il grande
pubblico, consapevoli dell’enor-
me potenziale commerciale che
esso rappresenta. Proprio per
questo perd molte case tendo-
no a colpire il pubblico pi che
altro con la pubblicitd che non
con leffettiva qualitd dei loro
prodotti, questo perché la gran-
de maggioranza degli acquiren-
ti non conosce i requisiti ne-
cessari che rendono un’impian-
to HI-FI degno di chiamarsi ta-

le, e molte volte le riviste spe-
cializzate ne parlano usando u-
na terminologia tecnica che un
profano di elettronica non pud
seguire agevolmente.

E’ importante qumd1 prima
di parlare delle novita e degli
apparecchi pit rilevanti esposti
al SIM, cercare di spiegare il
pitt chiaramente posmblle cosa
significano i termini pill corren-
temente in uso. Innanzitutto un
impianto base & costituito da
un giradischi con testina ma-
gnetica, un amplificatore e due
casse acustiche, si possono poi
collegare a questi elementi es-
senziali un eventuale registrato-
re a bobine o cassette, un sin-
tonizzatore, fino a giungere ai
raffinati equalizzatori ambien-
tali.

In generale i termini tecnici
senz’altro pill usati sono: ri-
sposta di frequenza e distorsio-
ne: in natura ogni suono ha u-
na determinata frequenza che
pud essere molto bassa come i}

suono di un basso o della voce
umana, o altissima come il suo-
no dei piatti di una batteria o
le note pit acute di un sinte-
tizzatore. Qualunque = compo-
nente dell’impianto deve percid
nprodurre con la minima di-
storsione tutta la gamma delle
frequenze udibili.

A questo proposito bisogna
tenere conto che I'orecchio u-
mano & in grado di sentire fre-
auenze da circa 20 Hertz (Hz)
fino a circa 17-18000 Hz. L’
Hertz & la misura della fre-
quenza data dal numero di on-
de sonore contate in un secon-

do.
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E' evidente quindi che una
risposta di frequenza di 20-
20.000 Hz & piu che sufficen-
te per ogni esigenza.

La distorsione si misura in-
vece in percentuale e piu essa
¢ vicina allo zero e migliore &
il componente.

Esistono poi molti altri ter-
mini a seconda della parte del-
I'impianto che si considera e li
elencheremo man mano che e-
samineremo le varie parti. Co-
minciamo dalla testina che &
forse la parte pil importante di
tutto l'impianto: & questa in-
fatti che legge il solco del disco
e trasmette all’amplificatore il
segnale, e risulta cosl evidente
che pur avendo un impianto su-
perlativo, con una testina sca-
dente si ottengono risultati tra-
gici. Percid & meglio scegliere
con cura questa parte dell’im-
pianto, senza porsi su questo
punto troppi problemi di eco-
nomia, perché sarebbero tutti
a vostro svantaggio. Chiara-
mente una testina deve avere
una buona risposta in frequen-
za, infatti & necessario che tra-
smetta perfettamente all’ampli-
ficatore tutte le frequenze con-
tenute in un solco, dalle piu al-
te alle pit basse, senza la mi-
nima distorsione.

La puntina poi deve essere
molto cedevole, questo perché
il solco di un disco & tutto fra-
stagliato in innumerevoli micro-
scopiche curve pilt o meno ac-
centuate a seconda delle fre-
quenze (suoni) che rappresen-
tano, e la puntina deve adat-
tarsi petfettamente a tutte le
curve, questo per migliaia di
volte e senza mai saltarne qual-
cuna.

Una buona testina deve ave-
te anche un basso peso di let-
tura, (al massimo fino a due
grammi), in modo che la pun-
tina non si comporti sul disco
come un aratro creandosi un
percorso personale ed evitando
tutte le curve pit difficili, rovi-
nando irrimediabilmente il di-
sco. La perfezione di lettura di
una testina perd & legata al
braccio del giradischi, anch’es-
so molto importante, in quanto
il suo compito & quello di man.
tenere la testina sempre perpen-
dicolare al disco.

Esistono oggi molti tipi di
bracci con le pit svariate carat-
teristiche e le pit raffinate tec-
niche, perd l'importante in un
braccio & che sia ben bilanciato
e abbia un preciso sistema di
regolazione del peso di lettura
della testina, oltre a un buon

antiskating. L’antiskating & un
congegno, {pud essere costruito
in moltissimi modi) che contro-
bilancia la forza che tende a
spostare il braccio verso il cen-
tro del piatto man mano che
questo si avvicina alla fine del
disco e tende petcid a far leg-
gere alla testina una parte del
solco con pessimi risultati sia
per il disco che per l'ascolta-
tore.

Siamo arrivati cosl al giradi-
schi; ne esistono oramai moltis-
simi tipi realizzati con le tecni-
che costruttive pit all’avan-
guardia.

I due risultati che perd de-
vono interessare di pilt sono la
rumorositd e il Wow & Flut-
ter.

E’ evidente che il motore di
un giradischi debba essere il pilt
silenzioso possibile, per questo
¢ importante che il valore (in
decibel) del rumore di fondo sia
il pitt basso possibile. Il Wow
& Flutter invece, non & altro
che la variazione di velocitd ri-
spetto a quella nominale del
giradischi.

Il suo effetto pilt evidente &
un fastidioso miagolio delle no-
te e pud dipendere da vari fat-
tori, ma principalmente dalla
cinghia in gomma di trasmis-
sione che pud essere soggetta a
deterioramento e slittamento.

Questo inconveniente & sta-
to quasi eliminato con i nuovi
giradischi a trazione diretta nei
quali non esiste la cinghia es-
sendo il motore del giradischi
solidale con il piatto. Natural-
mente esistono anche vari con-
trolli di velocita, sollevamento
automatico del braccio a fine
disco e varie altre costose raf-
finatezze.

A questo punto entra in cam-
po quello che & comunemente
definito il cuore di un impian-
to: Vamnlificatore.

Ne esistono numerosissimi
tipi: si parte infatti da ampli-
ficatori con pochi watt di po-
tenza per arrivare a dei veri e
propri « mostri », impressio-
nanti per potenza e per prezzo.

Le prestazioni da tenere d’oc-
chio sono molte: innanzi tutto
un buon amplificatore deve es-
sere versatile, avere cioé la pos-
sibilita di collegare diversi ap-
parecchi e coppie di casse acu-
stiche.

Bisogna poi che abbia tutti i
controlli di suoni alti e bassi
e i vari filtri, oltre ai commu-
tatori per I'uso delle varie ap-
parecchiature collegate.

Esistono anche altri control-
li: i pilt importanti sone i cir-
cuiti di protezione per preve-
nire gli eventuali guasti e gli
indicatori di livello della po-
tenza

Si arriva perd a raffinatezze
elettroniche che a volte sono
persino eccessive considerato il
costo 1 cui portano l'amplifica.
tore.

Tre sono perd le prestazioni
essenziali: risposta in frequen-
za, potenza, distorsione.

L’onnipresente risposta in
frequenza deve essere costante
a tutte le potenze per garantire
un segnale il pilt esente possi-
bile da alterazioni.

Anche la distorsione & neces-
sario che sia minima ai pit alti
livelli d’ascolto e la potenza
non pud assolutamente essere
coggeita a variazioni anche du-
ravte ascolti prolungati ad alti
volumi.

Tutto questo serve a garan-
tire che le casse acustiche ripro-
ducanc un segnale « pulito » da
suoni distorti,

Ricordate che un amplificato-
re deve essere di robusta co-
sirazione e finito anche nei mi-
nimi perticolari che denotano la
cura con cui esso & stato co-
struito

Infine le casse acustiche. Ce
ne sono per tutti i gusti ed &
questo il componente che piu
da la personalitd ad un impian-
to.

In fatti, ferma restando una
risposta in frequenza molto e-
stesa e una distorsione molto
contenuta, la scelta di una cas-
sa piuitostc che un’altra & prin-
cipalmente influenzata dal gu-
sto musicale di ogni persona.

Esistono infatti casse con le
pit svariate sonoritd. L’'ideale
¢ comunque una cassa con bas-
si potenti e ben definiti e alti
brillanti e molto nitidi.

Ultimamente sono uscite sul
mercato casse con soluzioni d’
avanguardia quali le cellule e-
lettrostatiche o i nuovi compo-
nenti che sfruttano la pressione
dell’aria.




L’unico consiglio, quindi, ve-
ramente valido & quello di a-
scoltare criticamente molti alto-
parlanti senza farsi influenzare
da un nome.

Entriamo adesso nel campo
dei registratori e degli altri e-
ventuali apparecchi accessori.

Innanzi tutto quali sono i
vantaggi del nastro?

Per prima cosa esso non si
rovina con ’andare del tempo;
da poi la possibilitd di manipo-
lare le incisioni con sovrapposi-
zioni ed eco creando cosi un
prodotto personalizzato.

L'unico inconveniente rima-
ne purtroppo il prezzo che li-
mita la loro diffusione.

Anche nei registratori le pre-

stazioni pill importanti sono le
solite: risposte in frequenza,
Wow & Flutter e rumore di
fondo, che & particolarmente si-
gnificativo perché essendoci in
un registratore numerose part-
ti in movimento un basso ru-
more di fondo & indice di ac-
curatezza nella costruzione del-
I’apparecchio.

Altri componenti sono i sin-
tonizzatori radio che qui in I-
talia non hanno per ora molte
possibilitd di venir sfruttati ap-
pieno non esistendo quasi dei
programmi stereofonici, per cui
non & giustificabile una spesa,
fra Paltro piuttosto salata, per
un apparecchio di questo ge-
nere.

1l Philips RH 953 con giradischi e registratore

Ed ora dopo questa chiacche-
rata generale, addentriamoci in
quelle che sono le cose piu in-
teressanti esposte SIM.

Come sempre anche quest’
anno le novitd sono molte ed &
praticamente impossibile elen-
carle tutte.

Cominciamo con la PHILIPS
che ultimamente si & lanciata
con notevole impulso nel cam-
po dell’HI - FI. Le ultime no-
vita, olire alle casse acustiche
amplificate RH532 e al giradi-
schi completamente automatico
GA 209, sono un sintoamplifi-
catore con registratore cassette
con sistema DOLBY, potenza
35 - 35 watt, risposta in freq.
15-30.000 Hz, rapporto segna-
le disturbo 55 db, un nuovo
giradischi  automatico  con
Wow & Flutter 0,14% e
rumore di fondo 40 db e infi-
ne il sintoamplificatore con re-
30

gistratore e giradischi RH 953
di 17+17 w di potenza con u-
na risposta da 20 a 20.000 Hz
ed una distorsione dell’1% a
meta potenza.

Anche la TELEFUNKEN
presenta un sintoamplificatore
con giradischi della potenza di
60+60 w, risposta 20 - 22.000
Hz distorsione 0,2%. Interes-
sante il giradischi con braccio
ORTOFON e arresto a fine di-
SCO.

Parecchie novitd in casa SIE-
MENS che importa marche pre
stigiose come REVOX e THO-
RENS. Nuovo nell’estetica i.
noto REVOX A 77 e interes
santi le nuove casse della RI-
VOX AX 3/3 e AX 4/3 rispet
tivamente da 60 e 80 w. Ci so-
no poi i nuovi THORENS TD
166 con il nuovo motore e il
TD 145 che monta il sollev.
mento del braccio a fine disci

ic

Philips 418 Automat
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[l Thorens TD 145

E’ in allestimento anche un
compatto SIEMENS con piat-
to Thorens TD 166 e un am-
plificatore da 15+15 w che do-
vrebbe essere particolarmente
competitivo come prezzo.

11 misteto cela invece un nuo-
vo amplificatore, si patla di me-
dia potenza, che dovtebbe es-
sere lanciato dalla GALAK-
TRON.

Nel campo professionale la
XHIBLO presenta un nuovo
microfono SENNHEISER mon-
tabile su una testa artificiale
per registrazioni dal vivo e un
banco di mixaggio della FAY-
LON, una casa specializzata nel-
la produzione di mixer abba-
stanza econofmici con prestazio-
ni professionali.

Molte novitd per la KEN
WOOD che, dopo i grossi mo-
delli, presenta tre amplificatori
economici: il KA - 1200B,
1400B, 1600B rispettivamente
da  13+13w, 17+17w, e
23+23w e tre giradischi fra i
quali uno a trazione diretta

completamente automatico. La
AUDIO, importatrice di alcune
fra le marche pil prestigiose del
mondo presenta un nuovo pre-
amplificatore PHASE LINEAR
che si affianca al modello 4.000
e un amplificatore ALTEC per
uso professionale oltre a una
nuova cassa ALTEC di media
potenza.

La E.S.B. non ha invece no-
vita assolute, ma tutta una nuo-
va serie di altoparlanti che
hanno sostituito i vecchi mo-
delli di questa casa italiana che
in pochi anni ha gia fatto pas-
si da gigante.

La AUDEL-LINEAR, im-
portatrice di notissime case e-
stere presenta per l]a PIONEER
il grosso S.A. 9.900, la AU-
DEL & anche importatrice del-
le noti~z;me casse JBL e dei re-
gistratori TEAC ormai usati in
quasi tutte le sale di registra-
zione, oltre che della linea MC
INTOSH che non ha bisogno di
presentazioni.

Dovrebbe finalmente arriva-




Una gamma di amplific

re per il SIM anche il TAND-
BERG 10 XD, un registratore
professionale con caratteristiche
d’avanguardia e prezzo proibi-
tivo.

Novitda sono attese dalla
SANSUI, anche se non ci sono
notizie precise si parla di tutta
una nuova linea di amplificato-
ri, apparecchi in cui la tecnica
di questa ditta eccelle.

In casa SUPERSCOPE ver-
ra presentata la linea di ampli-
ficatori e impianti compatti

molto interessanti per il loro
prezzo, uscird una nuova pia-
stra di registrazione a cassette
piuttosto economico. Sempre al-
la ELECTRONICA LOMBAR-
DA, importatrice della SUPER-
SCOPE, si attende una nuova
cassa della CELESTION, ditta
fra le maggiori in Inghilterra.
Molte novitd anche dalla
HIRTEL-GENELC altra casa
che produce amplificatori di co-
sto contenuto e di ottime pre-
stazioni. Sono previsti 3 ampli-

ficatori di piccola potenza,
(10+10, 15+15 e 25425w),
e un rinnovamento della famo-
sa linea POINT THREE. Vie-
ne presentato anche un diffu-
sore della DAHLQUIST che
presenta un nuovo sistema cor
radiatori a coincidenza di fase
che dovrebbe essere paragona-
bile solo a una sorgente dal vi-
vo.

Interessanti sono anche i dif-
fusori della TEMPEST che u-
sano il rivoluzionario trasfor-
matore a movimento d’aria del
dottor HEIL per le alte fre-
quenze e montano un controllo
di equalizzazione per adattare
le casse alle diverse condizioni
ambientali in cui si trovano a
suonare.

La SOUNDCRAFTSMEN,
famosa per i suoi equalizzatori
ambientali, presenta una cassa
acustica con il Tweeter elettro-
statico che sara interessante a-
scoltare.

Per chi ha problemi di spa-

zio J]a POLY-PLANAR prescn
ta una serie di altoparlanti ul-
tra piatti che possono esserc
montati ovunque, anche sott’ac-
qua, o appesi come quadri con-
servando una eccellente resa so-
nora.

Infine il « mostro» della
LUXMAN, che, dopo essere di-
ventata famosa con gli amplifi-
catori di media potenza, affron-
ta la difficile strada delle alte
potenze: 3004300 w da 20 a
20.000 Hz con una distorsione
dello 0,05% a gualsiasi poten-
za e ogni sorta di protezioni e-
lettroniche per salvaguardare i
circuiti di questo « mostro »,
purtroppo tale anche nel prezzo.

Novita come avete letto ce
ne sono in abbondanza, quindi
I'appuntamento rimane al SIM
dove per tutti ci sara la possi-
bilita di vedere e soprattutto
ascoltare il meglio della produ-
zione mondiale in questo cam-

po.
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Anche per quanto riguarda
gli strumenti, siamo andati a
caccia di novitd. Al momen-
to in cui scriviamo, perd, non
possiamo presentare tutti i
prodotti nuovi che verranno
esposti. Spesso il materiale ar-
riva all’'ultimo momento, ¢
spesso le case produttrici, pur
avendo lidea di preseatare
qualcosa di nuovo, non sanno
ancora se riusciranno ad es-
sere pronte per il salone.

Gran parte delle aaticipa-
zioni, perd, possiamo farvele.
ringraziando 1’organizzazione
del SIM e tutte le ditte che
gentilmente ci hanno aiutato
nella nostra ricerca.

La Monzino anche que-
st’anno esporra i prodotti del-
la GIBSON di cui ha l’esclu-
siva dell’importazione.

Fender e Gibson sono lc
due marche che, da quasi ven-
t’anni hanno praticameate mo-
nopolizzato il favore dei chi-
tarristi ¢ dei bassisti  rocl
aleuni modelli,_lc prime Gil




Il Ripper bass della Gibson

son Les Paul, ad esempio, di-
ventate leggendarie, sono qua-
si introvabili e vengono pa-
gate a peso d’oro sul mercato
dell’usato.

Dopo la serie SG, comincia-
ta nel 1952, la Gibson, negli
ultimi anni, si ¢ notevolmente
rinnovata, presentando due
modelli di nuova concezione:
la L5-S e la L6-S.

La L5-S ha due pick-up
Super Humbucking laminati
in oro, ciascuno con proprio
tono e volume, e con ua in-
terruttore a tre posizioni che
permette ’accensione singola
e contemporanea degli ele-
menti. La spalla mancante
consente di arrivare facilmen-
te agli ultimi tasti (ne ha 22)
e la si pud trovare in color
ciliegia sfumato. La L6-S in-
vece ha 24 tasti (& anch’essa
a spalla mancante) e il cosi-
detto Q system per la rego-
lazione. Questo sistema, con-
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siste in un’interruttore a 6 po-
sizioni per l’accensione dei
pick-up, e in tre potenziome-
tri rispettivamente: per il vo-
lume, per i toni alti, e per i
toni medi. Ma la novita vera
€ propria & la Marauder, 1'ul-
timissimo prodotto. Completa-
mente nuova nella linea della
cassa e della parte superiore
del manico, ha 22 tasti, la
cassa piena e le chiavette per
I'accordatura in metallo. 1l
pick-up superiore & un Super
Humbucking, mentre quello
inferiore, posto obliquamentc.
¢ una vera novita studiata ap-

positamente per accentuare lc

frequenze alte. Ha inoltr
un’interruttore a tre posizioni
per la selezione dei pick-up,
un tono e un volume.

Altre novita anche nella se-
rie dei bassi: il Ripper, usci-
to da poco e gia apprezzato,
e il Grabber, 'ultimo della se-
rie. La linea & completamen-
te ristrutturata rispetto ai pre-
cedenti, le forme sono pilt ar-
rotondate nei « cornini » crea-
ti dalle spalle mancanti e nel
disegno della cassa.

Il Ripper ha due pick-up
Super Humbucking neri, il
Q system per la regolazione
(un interruttore a quattro po-
sizioni e tre potenziometri),
e la possibilita di fissare le
corde, sia facendole passarc
attraverso alla cassa, sia fis-
sandole alla base del ponte.

Il Grabber invece si distin-
gue per la linea della parte
superiore del manico, simile &
quella della Marauder, e per
essere dotato di un unico
pick-up, fissato su una sede
scorrevole, utile perché cam-
biandone la posizione, si ot-
tiene una vasta gamma di resa
sonora. 11 Grabber ha 20 ta-
sti e si pud richiedere anche
nella versione col manico
chiaro, in acero, e con la cas-
sa in legno « al naturale ».

Un accenno particolare me-
ritano anche le DOBRO, chi-
tarre che hanno una caratte-
ristica cassa di risonanza cir-
colare in metallo inserita nel-
la cassa in legno dello stru-
mento, che viene ia tal modo
a produrre un suono piu forte
¢ decisamente insolito.

Inventate in America negli
anni ‘20 dai fratelli Dopyera,
furono usatissime nel blues e
nel country, e vennero pro-
dotte {ino a che le necessita
belliche della 2.8 Guerra

Aeuni elementi della vasta

Mondiale
’approvigionamento dei metal-
li. Le insistenze degli appas-
sionati spinsero la ditta a ri-

resero impossibile

prenderne la produzione in
larga scala nel 1971. Se ne
possono trovare modelli anche
interamente in metallo, i pil
adatti per il blues, modelli
con il manico bombato per un
uso tradizionale, e modelli con
il manico piatto tipo slide.

I giapponesi della Yamaha,
piit che lanciati alla conqui-
sta del mercato internazionale,
si presentano ora anche nel
settore dell’amplificazione, con
una serie di 4 amplificatori
per chitarra e 2 per basso. I!
loro slogan &: « Vi diamo un
amplificatore, col suono di
quelli a valvole e con la so-
lidita di quelli a transistor ».

I1 sistema FET (Field Effect
Transistor), da loro studiato,
permette di avere le tanto ap-
prezzate caratteristiche timbri-
che date dalle valvole, con un
bassissimo livello di rumore
di fondo e con la possibilita
di picchi di volume senza una
eccessiva distorsione. [ tec-
nici della Yamaha si spiega-
no in questo modo: il timbro
di una nota & dato dalle «ar-
moniche» che entrano nella
sua composizione. Non solo
lo strumento, ma anche 'am-
plificatore ne fornisce buonu

parte; il sistema FET per-
mette di valorizzare quelle ca-
ratteristiche dei sistemi a wval-
vole, (le ottave ad esempio),
ottenendo un suono pill pu-
lito dei normali sistemi a tran-
sistor che, enfatizzano trop-
po armoniche come le terze,
le quinte e le settime.

Dall’America, invece, ven-
gono gli SG SYSTEM ampli-
ficatori per chitarra di picco-
le dimensioni ma di notevole
potenza. I due modelli (pre-
sentati dalla Monzino) sono a
valvole e hanno una resa mu-
sicale di 100 W con picchi
fino a 200. Sono forniti di un
Phase Shift (una specie di Le-
slie elettronico) a tre velocita,
riverbero, e controllo per la
distorsione, con la eventuale
possibilita di controllo a pe-
dale. L’SG 410 ha quattro co-
ni da 10 pollici, mentre
I’'SG 212 ne ha duc da 12 pol-
lici, con la possibilita di una
versione con con: Altee ¢ di




Yamaha apre la terza era dell’HI-FI:
un complesso stereo eccezionale a
prezzo ragionevole

Rivoluzionarconservatori

Questo vi proponiamo: un sistema audio arditamente
conservatore perché radicalmente superiore.

Lo confermano i test delle grandi riviste HI-FI

in tutto il mondo e i redattori specializzati. I quali

ci hanno fatto osservare che le prestazioni dei nostri
apparecchi sono regolarmente migliori rispetto

ai dati indicati nelle pubblicazioni ufficiali Yamaha.
E cosi dev’essere, pensiamo noi. Perché solo cosi
potete avere la certezza che ’amplificatore

Yamaha CA-400, per esempio, vi fornisce con
assoluta certezza almeno 20420 W RMS (a 8 ohm,
due canali pilotati). Una distorsione armonica totale
decisamente inferiore allo 0,1 %. E altre prestazioni
che fanno del CA-400 un amplificatore prossimo agli
apparecchi professionali eppure di prezzo contenuto.

Per sentire quanto & splendido il suono fornito
dal CA-400, noi consigliamo i sistemi acustici
Yamaha della serie 400 o 600: perché offrono
un suono neutro, morbido, naturale.

E infine, il giradischi Yamaha CA 50 P. Trazione

a cinghia. Antiskating. Sospensione del braccio

con basso centro di gravitd. Meccanismo automatico
silenzioso per il ritorno del braccio. Speciale
isolamento antivibrazioni. Wow e flutter

(variazione di velocita e vibrazione): 0,08 %.
Amplificatore CA-400. Sistemi acustici delle serie
NS 400 o 600. Giradischi CS 50 P. Un complesso
stereo eccezionale a prezzo ragionevole.
Rivoluzionarconservatore, appunto.*

YAMAHA partecipa

Ficiglity
4-8 SETTEMBRE 1975
FIERA Dt MILANO - P.ZA @ FEBBRAIO

* Richiedete i «test » degli apparecchi
Yamaha direttamente al Distributore per I'Italia:
ITAL-AUDIO sas - 20025 Legnano
C.P. 179 - Tel. 0331 -54 7506

YAMAHA



una con un altoparlante JB
Lensing da 15 pollici. I bordi
delle casse, infine, sono rin-
forzati in metallo per essere
pitt resistenti alle « fatiche »
dei trasporti.

Interessante & la seric di
« scatolette » della MXR ame-
ricana, specializzata in mate
riale per studi di incisione, e
che offre la possibilita di ap-
plicare dal vivo molti degli
effetti che si ottengono in
studio.

11 «<BLUE BOX» & un com
ponente di siatetizzatore chc
converte il segnale di una chi-
tarra o di un piano in una
« onda » fondamentale a cui
aggiunge un’altro tono, pilt
basso di due ottave, dando co-
si allo strumento una timbri-
ca molto piu corposa.

Il Distortion, un distorsore
regolabile per chitarra o piano.

1l Noise Gate/Line Driver
per eliminare rumori di fondo
fastidiosi.

Il Dyna Comp, simile ai
compressori usati nelle sale di
incisione, che rafforza il suo-
no senza bisogno di un volu-
me maggiore e senza distor-
cerlo; e infine la serie dei
Phase 45, 90, 100 che ren-
dono elettronicamente l'effetto
Leslie, applicabili a qualsiasi
strumento, voce compresa, con
la possibilita di regolarne ve-
locita e intensita.

Nel campo degli impianti
voce, la Semprini presenta una
nuovissima serie di Mixer,
per soddisfare esigenze di am-
plificazione in concerto e di
registrazione semi-professiona-
le in studio. La serie, deno-
minata MX 3000, presenta le
versioni a 20, 18, 16, ¢ 10
canali. Ogni canale del Mi-
xer ha: un'indicatore di li-
vello, un dosatore della sen-
sibilita di ingresso, controlli
per toni alti, medi e bassi,
due dosatori per i monitor,
un dosatore per l’eco, un con-
trollo per il bilanciamento del-
lo stereo e un dosatore del
volume di uscita.

Le spie sono un elemento
insostituibile in un grosso im-
pianto: senza di esse, la pre-
senza degli amplificatori, sul
palco, impedirebbe di sentire
le voci e gli sfrumenti non
amplificati.

In questo caso la regolazio- -

nc indipendente di ogni spia
~e mette di inviare un suono
34

Binson

! corec

of cromorni della Mock
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(di una chitarra, ad esempio)
captato da un microfono sul
lato destro del palco, alla spia
sul lato sinistro, di modo da
eleminare gli inconvenienti e
le difficolta di ascolto, dovute
alla distanza degli strumenti,
tra loro, su palchi spesso di
grosse dimensioni.

11 controllo stereo per ogni
singolo canale permette inol-
tre di avere in platea la stes-
sa resa che si ha di fronte a
un giradischi stereo, col suo-
no di uno strumento a sinistra
e quello di un altro a destra.
I modello 3020CS della Sem-
prini & inoltre dotato di due
equalizzatori grafici, un eco e
un amplificatore di potenza di
70 W per le spie.

Caratteristiche simili ha la
seriec LVE della Lombardi
nelle versioni a 12, 16 e 24
canali. Quest’ultimo, usato al
Festival del Parco Lambro a
Milano, ha la possibilita di tre
spie indipendenti e due echi
a piastra combinabili fra di
loro.

Tra tutte le serie la Lom-
bardi & forse quelia meno raf-
finata esteticamente, ma &

senza dubbio tra le piu solide
e pratiche per il lavoro mas-
sacrante dei concerti e delle
tournées.

L’Echorec Binson non pud
certo essere definita una no-
vitd: sono 25 anni che la
Binson lo produce e lo espor-
ta in tutto il mondo, senza
temere, fino ad oggi, una se-
ria concorrenza.

Quasi il 90% della produ-
zione, infatti, viene esportato
e gli stessi Pink Floyd, in
concerto, ne usano tre unita
per ottenere gran parte dei lo-
ro effetti sonori. Il segreto
del favore incontrato ovunque
sta nella precisione tecnica
del prodotto e nella sua du-
rata nel tempo. I normali echi
a nastro magnetico, sia che
auesto scorra liberamente sul-
le testine, sia che venga fis-
sato su una piastra metallica
ruotante, dipendono, per qua-
litd di suono e per durata nel
tempo, dalla qualita del nastro
stesso, che con I'uso pud lo-
gorarsi e smagnetizzarsi. Nel
Binson, invece, su una pia-
stra metallica ruotante & av-
volto un filo metallico sotti-
lissimo, che costituisce una
banda magnetica cosi resi-
stente all’'uso da permettere
alla ditta produttrice di offri-
re una garanzia illimitata nel
tempo. Ferma restando la qua-
lita del materiale e la pre-
cisione tecnica, 'unico modo
per rendere 1’Echorec pitt eco-
nomico era riuscire a rispar-
miare tempo, € quindi dena-
ro, nella fase di montaggio
delle parti. Ci si & riusciti
con il modello EC 3, la no-
vita presentata al salone, nuo-
vo nella linea, pitt funziona-
le e pit maneggevole e, pur
concentrando in sé le carat-
teristiche migliori dei vari mo-
delli precedenti, pilt econo-
mico.

Una delle novita del Salonc
dello scorso anno era l’accor-
datore elettronico Sonear (di
cui abbiamo gia parlato ncl
numero di dicembre '74). An

che quest’anno, tra le novita
abbiamo un accordatore elet-
tronico, perd di concezione
completamente diversa, pro-
dotto dalla Wandel & Golter-

mann, tedesca, e importato
dalla A.E.S.S.E. di Milano.
L’apparecchio, chiamato

STG-5, pud produrre una no-
ta campione, che si pud con-
frontare ad orecchio con quel-
la del proprio strumento. Fin
qui niente di speciale. Ma la
vera novita sta nella possibili-
ta di una verifica visiva dell’
intonazione, tramite un indi-
catore ottico. L’apparecchio
pud captare, tramite un micro-
fono, la nota emessa dallo
strumento da accordare; que-
sta viene automaticamente
confrontata con la nota cam-
pione e, se ’accordo & buono,
con uno scarto di frequenza
contenuto entro i limiti di
tolleranza prestabiliti, s’illumi-
nerd il settore centrale dell’in-
dicatore ottico. Se la nota del-
lo strumento da accordare sa-
ra calante rispetto alla nota
campione si illuminera il set-
tore di sinistra, se crescente,
quello di destra, con una in-
tensitd di luce tanto pi for-
te quanto pilt ampio sard lo
scarto. L’uso di questo appa-
recchio & quindi molto sem-
plice, e consente una precisio
ne notevole. Ha il grosso pre-
gio di poter essere usato per
qualsiasi strumento e, essendo
dotato di appositi microfoni
e di un sistema di filtri non
necessita di un locale silenzio-
so per l'operazione. Unica
pecca il prezzo che, per le ta-
sche di un musicista, & sempli-
cemente astronomico (si parla
di un milione); se lo possono
comodamente permettere perd
sia le sale di incisione che i
produttori di strumenti, la cli-
entela su cui per il momento
punta la ditta.

Novitda anche nel campo
delle percussioni, che (ne ab-
biamo gia parlato). ¢ un setto-
re per cui negli ultimi tempi
si sta verificandc un
crescente interessc.

s pre




La Latin Persussions Inc.,
fondata in America agli inizi
degli anni ’60, e distribuita da
Monzino, si occupa della ri-
cerca e dell’importazione da
ogni parte del mondo di stru-
menti a percussione tradizio-
nali e, negli ultimi tempi, la-
vorando in collaborazione coi
migliori percussionisti, ha in-
serito nei suoi cataloghi anche
degli strumenti di produzione
propria. Ce ne sono di tutti i
tipi e per tutti i gusti: Tal-
king Drums e Shekeres del
Ghana, nacchere metalliche e
campanacci africani, clavette
di legno di svariate misure,
Guiros cubani, Cabasa brasi-
liani, maracas, Tambora di
Santo Domingo, strumenti a
percussione, a raschiamento, a
scuotimento. Inoltre campa-
nacci di tutte le forme, bon-
ghi in metallo e in legno. Ma
la Latin Percussioas non & l'u-
nica a questo SIM; anche I’
Euromusical di Castelfidardo
presentera una gamma di stru-
menti latino-americani e bra-
siliani in particolare, che im-
porta direttamente.

Per la prima volta al SIM,
quest’anno esporrd una ditt
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che merita un’attenzione par-
ticolare: la Hortus Musicus di
Roma. Impegnata da 10 anni
alla diffusione del flauto dol-
ce, come strumento didattico
nelle scuole, e come strumento
con una propria storia e per-
sonalitad, la Hortus Musicus
non solo ha I’esclusiva della
Aulos, ma cura l’edizione di
cataloghi e pubblicazioni di
testi sulla storia e la tecnica
di questo strumento. Al SIM
esporra anche la produzione
della Moek consistente in una
serie incredibile di strumenti
a fiato del Rinascimento (cro-
morni, cornamuse, bombarde,
sordoni, cornetti, rankett) e la
serie di viole da gamba della
Uebel, strumenti e dilettanti
da professionisti e dilettanti
per l’esecuzione della musica
antica.

Sono sempre pill numerose
le case produttrici di organi
che inseriscono sui loro stru-
menti delle unitd elettroniche
separate dalla tastiera che for-
niscono a chi suona un accom-
pagnamento ritmico e, nelle
novita presentate alla fiera, ad-
dirittura un accompagnamento
armonico.

One

E’ un’ottima soluzione per
chiunque faccia musica in casa
da solo, ma il pubblico pil
vasto a cui ¢ destinata questa
produzione & senza dubbio
quello degli «eterni dilettan-
ti », che hanno cosi modo di
avere in casa uno strumento-
giocattolo fornito delle pitt in-
credibili diavolerie che lo rei-
dono sempre pill divertente e
pitt facile da usare.

La serie di organi elettroni-
ci Sprites della Wurlitzer &
dotato, ad esempio, degli ac-
cessori Funmaker. Lo Swingin’
Rhythm da la possibilita di a-
vere 5 ritmi diversi, con un
controllo che ne regola la ve-
lccita. Un altro pulsante, Ma-
aic Chords, fornisce un accom-
pagnamento di flauti alla me-
lodia che viene suonata sulla
tastiera superiore. Per finire
l’accompagnamento  program-
mato Touch Tone offre una
gamma di 21 accordi (7 mag-
giori, 7 minori, 7 settime) ot-
tenibili con la sola pressione
di un pulsante. Non solo, ma
inserendo insieme il Touch
Tone e lo Swingin- Rhythm,
si avra una base ritmica e ar-
monica che suonerd da sola.
Gli organi sono forniti di un
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mangiacassette per poter fruire
dell’autoinsegnamento elettro-
nico Wurlitzer e dell’autoregi-
strazione, e il modello 370, I’
ultimo prodotto, ha iaserito
anche un piccolo sintetizzatore:

L’unitd montata dalla Farfi-
sa sui suoi organi si chiama
Super Partner. E’ dotata di 15
ritmi diversi di batteria, con
la possibilita di avere anche
bassi alternati e accordi rit-
mati.

Completa 'unitd la sezione
Bravissimo!, che consiste in
un insieme di arpeggi, trilli,
abbellimenti e virtuosismi che
si possono far entrare nell’ac-
ccmpagnamento. I disegni mu-
sicali possono essere a note
singole, doppie e triple.
Schiacciando altri tasti, infine,
si ha la possibilitd di far en-
trare nell’accompagnamento il
suono di strumenti come pia-
noforte, chitarra wah-wah,
trombe e tromboni.

E se alla fine non siete trop-
po provati dalla estenuanate
programmazione elettronica,
potete anche mettervi a suo-
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Mass Media: Politica e Legislazione

LA BATTAG

[l capitale nazionale e mul-
tinazionale ha sempre teso a
mantenere per se il possesso,
P'uso e la gestione dei mez-
zi di comunicazione di mas-
sa e ad inventarne in conti-
nuazione tipi nuovi e piilt ef-
ficaci. Questa ricerca verso
mezzi pill moderni ha due
scopi fondamentali: il control-
lo totale dello status quo, la
mercificazione € quindi la
commercializzazione dei nuovi
prodotti. Acquisita la coscien-
za di questo meccanismo non
rimane quindi che la lotta
collettiva; bisogna appunto
impiegare di volta in volta
gli strumenti pit efficaci: i
volantini, gli scioperi, i ma-
nifesti, i picchetti, la radio,
i giornali, i videotape, la mu-
sica, la TV cavo e cosi via.
E’ chiaro dunque che per po-
ter usare tali mezzi occorre
impossessarsene o per lo me-
no arrivare a gestirli.

In Italia per i mass me-
dia, come per altri settori,
si & avuta una degenerazione
delle strutture, passate veloce-
mente dalla « mano pubbli-
ca» (stato) a quella « gover-
nativa » (parastato), da que-
sta a quella «clientelare»
(correnti della DC), ed infi-
ne direttamente in mano a
Fanfani (Bernabei e soci). In-
tanto  l'industria elettronica
italiana, quasi tutta in mano
a multinazionali, spazientitasi

di aspettare la TV a colori che
il centrosinistra, non concede-
va agli italiani (ohibd!), de-
cideva, agli inizi degli anni
'70, di importare un po’ di
teknologia televisiva, che da
qualche anno sembrava andar
forte negli USA, in Giappone,
e in Canada: TV cavo, video-
cassette, videoportatili, eccete-
ra. A questo punto TV cavo lo-
cali, gruppi video, patiti del
portatile, sembrano proliferare
come funghi, aiutati dalla
stampa, (soprattutto la «gran-
de stampa»), aizzati da entu-
siasti televisorari (TeleBiella e
simili), foraggiati da politici
(destra e centrosinistra) che
assaporano gid nuovi strumen-
ti di potere (TeleTorino o Te-
leNapoli). Tutto questo avvie-
ne nel '73. Nel ’74: la Corte
Costituzionale liberizza la TV
cavo locale e i ripetitori, di-
chiara «quasi incostituzionale»
la RAITV, nascono le prime
TV etere (quasi tutte di destra,
qualcuna di centrosinistra).
Nel '75: esce la legge per un
nuovo assetto della radio ¢
della televisione (riforma RAI
inclusa), nascono le prime
RADIO in FM (destra e cen-
tro), viene annuaciata la pros-
sima introduzione del colore
televisivo (sistema PAL), Te-
le Montecarlo inizia i suoi

programmi per I'Italia (un film
tutte le sere... sic!).
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FANFANI E LA SUA
RAI TV

Forze contrastanti (D.C,,
emittenti estere, capitali pri-
vati, enti parastatali, antenai-
sti e televisorari) hanno schie-
rato tutte le loro milizie in
campo, per petersi presenta-
re allo scontro finale (il pos-
sesso dei mass-media elet-
tronici appunto), ciascuno col
maggior numero di fatti com-
piuti a loro favore. Fanfani
si & riappropriato definitiva-
mente della RAI TV. Non
che l’avesse esattamente per-
sa (figuriamoci). V’era stato
perd uno scossone al suo su-
perpotere nel ‘74 a causa so-
prattutto delle sentenze della
Corte Costituzionale. Aveva
fatto (come al solito) una fin-
ta autocritica manifestandola
ufficialmente con il pseudo al-
lontanamento di Bernabei Et-
tore (direttore generale) ad al-
tro ente parastatale. Tale Ber-
nabei perd, non ha mai rinun-
ciato alla sua capatina quoti-
diana in via Mazzini, sempre
nelle fatiscenti funzioni di di-
rettore generale. Parallelamen-
te al fumo negli occhi di que-
sta operazione « ti-tolgo-ma-ti-
lascio », Fanfani porta avan-
ti due manovre meno appa-
riscenti ma assai importanti
per il mantenimento della sua
gestione personale nell’ente ra-
diotelevisivo. La prima: por-

tare al di fuori della RAT TV

LTA INFURIA

la produzione dei programmu,
affidandola a ditte esterne ben
in sintonia con la D.C. (Non
si sa mai, potrebbe tornarc
utile in futuro). La seconda:
agguerrire sempre di pitt «la
colonna democristiana » all’in-
terno della RAI, infiltrando e
temprando gli elementi pit fi-
dati (i telegiornali del perio-
do pre ¢ post-elettorale sono
stati un lampante esempio), in
prospettiva dello scontro (a:n-
cora un altro) di questo ma-
nipolo scudocrociato con la
« colonna laicosocialista », che
salterebbe fuori con la nuova
e «riformata » gestione dei
canali radiotelevisivi. In que-
sta corsa al fatto compiuto si
distinguono, anche se a volte
solo a parole, le iniziative ra-
diotelevisive locali. Le TV
cavo, TV etere, radio, ripeti-
tori e TV estere si ritrovano
insieme nella battaglia contro
il monopolic RAl. A gquesto
punto perd il quadro si fa piu
complesso.
VIA ETERE E
VIA CAVO

Le TV etere e le radio sono
illegali (qualche TV cavo tra-
smette anche via etere, pur
non avendolo mai annunciato
ufficialmente). Esse stanno ten-
tando con [laiuto di qual-
che giudice (ma ben poco
aiutate dai « cavisti») di
far rimandare alla Corte Co-
stituzionale gli articoli che
impediscono la loro esisten-
za. Alcune trasmettono rego-
larmente. TV etere: Tele-
Iblea, Emmanuel Television,
TeleEtna eccetera. Radio FM:
RadioParma, RadioMilanoln-
ternational, RadioEmmanuel,
eccetera. Tutte queste rea-
lizzano programmi di inte-
resse locale; il segnale non va
oltre i 30/40 km; sono ope-
ranti in capoluoghi di provin-
cia, la loro dimensione & ap-
punto provinciale.

Le TV cavo locali so-
no legali. Fondamentalmento
la legge (del 14.4.75) prescri-
ve che non si allaccino pitt
di 40.000 utenti, che la rete
dei cavi sia monocanale
(I'interpretazione pilt ovvia &
che si possa immettere nel ca-
vo coassiale un solo program-
ma, ma non tutti la vedono




cosi), che la pubblicita non
superi il 5% del tempo to-
tale delle trasmissioni e che
il 50% dei programmi sia
realizzato dal centro di pro-
duzione locale. Alcune TV-
cavo hanno una dimensione
metropolitana  (TeleDiffusio-
neltaliana - Napoli, TeleTo-
rino, TV Campania), altre
una articolazione regionale
(VideoR-Friuli - Venezia Giu-
lia), altre provinciale (Teleca-
voSiracusa,  TeleReggioCala-
bria), altre locale (TelePiom-
bino, TeleBiella), . altre di
quartiere (TeleNordEst), altre
ancora di quartiere. residenzia-
le (TeleMilano). Alcune han:
no un taglio giornalistico e di
attualita (TelePiombino, Por-
denone di VideoR, TelecavoSi-
racusa), altre sono per pro-
grammi vari (TeleBiella, Tele-
Milano), altre si pongono co-
me concorrenziali alla RAI
(TeleDiffusioneltaliana, Tele-
Torino, Video-R-Udine). Qua-
si tutte le Tv cavo sono in
mano a privati.

I ripetitori sono legali.
Unico limite: devono taglia-
re la pubblicitd dei program-

mi esteri ritrasmessi sul ter-
ritorio nazionale. Per ora que-
sta norma ¢ ignorata. I ripe-
titori sono un grosso affare
(pit di 500 miliardi di an-
tenne, convertitori, cavi, in-
stallazioni eccetera), che dura
e durera a gonfie vele fin
tanto che troveranno un nuo-
vo programma estero da dif-
fondere in Italia (fra poco
TeleMalta, TeleTunisi, Tele-
Atene, TeleAlbania). Il meto-
do ideato dai ripetitoristi per
realizzare i loro cospicui gua-
dagni & semplice: con una
antenna piazzata sopra una
collina vengono captati i se-
gnali di una emittente stranie-
ra e appositamente diffusi in
una frequenza non ricevibile
dai comuni televisori, se non
{qui sta il trucco) equipag-
giati con aggeggi appositi, il
tutto ad esempio, per 50.000
lire ad utente, (prezzo medio
nelle grosse citta per ricevere
un singolo programma non
RAI).

La diffusione di TV este-
re nell’etere italiano & lega-
le (non proprio tutti perd so-
no d’accordo su questa inter-

pretazione della legge).

A tutto cio bisogna aggiun-
gere che le TV cavo si op-
pongono ai ripetitoristi, per-
ché questi ultimi sottraggono
loro utenti a cui potrebbero
offrire invece i programmi
esteri per mezzo del cavo (in-
terpretazione estensiva  del
« monocanale »), 1 « tivueteri-
sti » sono contrari alla TV-
cavo perché troppo costosa, e
con una audience (gli utenti
collegati) difficile da conqui-
stare. La radio 'sono ben viste
da alcuni « tivucavisti » come
mezzo di procacciamento del-
la pubblicita e quindi di so-
stentamento economico dato
che il cavo rende poco. Le
radio straniere (RadioMonte-
carlo, RadioCapodistria, ecce-
tera) non vedono di buon oc-
chio i radiofili proprio per-
ché questi gli rubano la pub-
blicita.

PREVISIONI

Tanto per fare i futuribili.

A breve scadenza: le TV
estere saranno definitivamente
sancite illegali; le radio FM
saranno permesse localmente
(limitate di potenza); le TV

cavo adotteranno largamente
I’espediente della  pubblicita
« indiretta » per la propria
sussistenza- economica: i ripe-
titori stipuleranno accordi con
le TV cavo; alcune TV estere
accetteranno la regola della
RECIPROCITA’ (cio ripetito-
risti stranieri diffonderanno i
programm1 RAI nei loro pae-
si ‘col conseguente flusso e ri-

flusso dei capitali pubblici-
tari).
A lunga scadenza: i satel-

liti di telecomunicazione rom-
peranno definitivamente il mo-
nopolio RAI-TV via etere; la
RAI-TV gestira con dimensio-
ni regionali la TV cavo; au-
menteranno le TV cavo lo-
cali (specialmente intese come
teledistribuzione di pil cana-
li) con capitale misto e pub-
blico; ci sard una grande cor-
sa al colore; il videodisco e
il videonastro diventeranno
molto diffusi (il primo ,come
consumo individuale, il secon-
do come supporto professio-
nale).
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JOHN COLTRANE

Significato di una celebrazione

Sono passati ormai otto an-
ni dalla sua morte e la sua
musica & lungi dall’essere se-
polta. Detesto normalmente
funerali, inaugurazioni di bu-
sti marmorei alla memoria,
vuote e piagnucolose comme-
morazioni e simili tristezze.
Perché spesso nascondono ipo-
crisia e, magari, frettolose re-
visioni di giudizi che non si
aveva avuto il coraggio di ma-
turare, quando era in vita il
« caro estinto ». Figuriamoci
nel caso di Coltrane...

Dire che oggi la musica, I
insegnamento, il messaggio
coltraniani sono ancora vivi e
presenti non & una stupida
giaculatoria senza senso. Ba-
sta guardarci attorno: il mon-
do di oggi attraversa una grai-
de crisi, crisi di energia, di
valori, di idee e cosi via, ma
guai a lasciarci prendere dalla
rassegnazione e dallo sconfor-
to. Una nuova societa, una
nuova umanitd deve esserc
forgiata con pazienza e corag-
gio. Abbiamo bisogno di uo-
mini che sanno lottare insieme.
Ecco perché la forza, 1’zsem-
pio, il rigore altissimi di gen-
te come Coltrane oggi non pos-
siamo proprio permetterci il
Jusso di trascurarli.

Certo, John non fu un tri-
buno, un leader politico che
agisce pit direttamente sulla
formazione delle masse. Anzi,
fu un uvomo di una incredibi-
le modestia, di una proverbia-
le semplicita, in un certo sen-
so una sorta di moderno gu-
ru. E poi fu un musicista, e
per giunta un nero americano,
ciod storicamente appartenente
ad un mondo di sfruttati e di
diseredati. Ma, proprio per
questo, il suo alto insegnamen-
to va molto al di 1a del « gran-
de genio musicale » che le i-
deologie borghesi riconoscono
ai cosiddetti « grandi uomini ».
John Coltrane fu solo una
mente straordinariamente aper-
ta, sensibile, audace, franca,
che interpretd meglio di altri
ed insieme a tanti altri, a di-
versi livelli (tra gli altri mu-
sicisti: Taylor, Ayler, Dolphy,
Mingus...; tra i politici: Mao,
Ho Chi Minh, Guevara...: so-
In per citarne alcuni), i senti-
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menti e le idee piu elevate
delle classi piti sane e popola-
ri delle loro genti. Coltrane
era sempre sollecito a rimet-
tere in discussione tutto: non
sapeva e non voleva acconten-
tarsi delle conquiste che, gior-
no dopo giorno, affanno dopo
affanno, riusciva a strappare.
Ed in cid, soprattutto, risiede
I'insostituibilitda del suo mes-
saggio. Il bisogno di lottare
sempre, con tenacia e vigore,
anche quando la fatica & tan-
ta e la meta sembra ancora
lontana. Ma, chiaramente, il
suo non resta solo un esempio
teorico: ascoltare oggi la sua
musica vuol dire proprio e so-
prattutto sapervi riconoscere i
segni di tale necessita di lot-
ta, i segni della rivoluzione.
Pensate, proprio quei sintomi
fecero dire, all'inizio degli an-
ni ’60, ai cosiddetti critici, in-
farciti di idealismo borghese,
che ci si trovava di fronte ad
un ciarlatano! E, paradossal-
mente, oggi sono proprio que-
gli stessi tristi figuri a piangere
lacrime di coccodrillo sulla
sua tomba, affermando, maga-
ri, nel contempo che «il suo
periodo migliore fu senza
dubbio quello del suo celebre
quartetto »: un altro modo, da
recidivi incalliti, per impri-
pionare in formule e per di-
minuire quantitativamente la
prandezza totale del suo sforzo
umano. Merda!

Oggi tutti i musicisti parla-
no di Trane e del suo « gran-
de esempio ». Ma quanti, al
di 142 di formali e calligrafici
scimmiottamenti  tecnico-stili-
stici, mostrano di avere com-
preso la essenza pilt profonda
ed intima della sua musica?
Credo veramente pochi, pur-
troppo... E’ che troppi ora so-
no pilt preoccupati di raggiun-
gere facili quanto superficiali
successi: non sanno come Tra-
ne si preoccupasse, allo stesso
tempo, di essere coereite con
se stesso e la sua coscienza,
e di far si che il pubblico
sentisse dentrc e si riconosces-
se nelle sue tensioni. Le sue
trances musicali racchiudevano
una profonda e sofferta spiri-
tualitd, « interprete del suo
principio di espansione simile

all'infinita  divina ». Come
giustamente scrivono Carles e
Comolli, «un tale rapporto del
musicista con la sua produzio-
ne, come quello di un offician-
te con una divinita, pud essere
visto sia come svolgimento
magico dei traumi sociali raz-
ziali e psicologici della gente
di colore della societd ameri-
cana sia come ritorno ad una
funzione sacra e rituale della
musica africana ». Ma se que-
ste ragioni sociopolitiche fu-
rono quelle che motivarono al-
la radice lirripetibile ascesa
della musica coltraniana, pure
le mete e i traguardi che John
raggiunse furono di fatto mol-
to pitt vicini all'universalita.
Segno questo che la musica,
anche se per forza di cose non
pud essere uno strumento di
propaganda e di formazione i-
deologica diretta ed inequivo-
cabile, pud perd spesso diven-
tare uno strumento di comuni-
cazione e di miglioramento
spirituale che supera barriere
di razza, di cultura, di geo-
grafia.

Credo di avere detto cid
che mi stava pilt a cuore: po-
che cose per una personalita
complessa e completa come
Coltrane. E poi ho trattato
scheletrici argomenti sulla sua
musica. E’ vero. Ma ho prefe-
rito cosi: lascio a critici pilt
sapienti (naturalmente quei
pochi che sanno essere corret-
ti d'idee) I'analisi dello speci-
fico musicale, certamente im-
portantissimo, di Trane. A
me premeva ricordarvi la ne-
cessitd ed il significato di una
celebrazione come quella col-
traniana. Tutt'altro che scoata-
ta o lontane, ma riscontro tre-
pidante ed attualissimo di una
realtd pill presente e viva che
mai.

JOHN COLTRANE:
UN’INTERVISTA

In una celebrazione coltra-
niana, riuscire a riportare an-
che un colloquio diretto con
Trane, scoprendo pilt da vici-
no e senza parafrasi romanze-
sche alcune delle sue idee su
diversi argomenti, mi pare
quasi una necessita. Soprattut-
to per inquadrare in una pro-
spettiva il pilt possibile uma-
na la personalita del musici-
sta, al di 12 del mito che ine-
vitabilmente gli anni lasciano
sedimentare attorno a qualsia-
si figura geniale. Ma chi scri-
ve, purtroppo, non ha avuto
mcdo di scambiare parole con
Coltrane direttamente. Percid,
rimpianti a parte, ho scelto di
riportare qui di seguito un e-
stratto (tradotto e selezionato
in modo da restare il pit vi-
cino possibile allo spirito del-
I'intero colloquio) di un’inter-
vista che lo scrittore america-
no Frank Kofsky fece al gran-
de John nell’estate del 1966,
proprio un anno prima della
sua malaugurata fine.

Domanda: La prima cosa
che voglio chiederti riguarda
una storia che qualcuno mi ha
raccontato. La prima notte che
ho passato qui a New York,
tra la gente che mi ospitava ¢’
era una giovane signora, che e-
ra appena stata in cittad ad uno
dei discorsi di Malcom X, e chi
le capita di trovarsi nella sedia
accanto, se non John Coltra-
ne.. A questo proposito (il
fatto aguzzd la mia curiositd)
volevo chiederti: quante volte
tu I’hai visto, cosa ne pensavi
di lui, e cosi via.

Trane: Quella fu la sola
volta.

D.: Fosti impressionato da
lui?

Trane: Chiarameate. Quella
fu la sola volta. Pensai che do-
vevo vedere l'uomo, sai. Allo-
ra stavo in cittd, ero in hotel,
vidi i manifesti, e mi accorsi
che stavo andando laggili e mi
dissi: bene, sto andando lag-
git a vedere questo cat, per-
ché non I’ho mai visto. Ne
restai proprio impressionato.

D.: Era uno dei suoi ulti-
mi discorsi, no?



Trane: Beh. era verso la
fine della sua carriera.

D.: Alcuni musicisti hanno
detto che c’¢ un rapporto di-
retto tra certe idee di Malcom
e la musica, specialmente la
nuova musica. Credi che ci sia
qualcosa di vero in cid?

Trane: Bene, io credo che
la musica, essendo un’espres-
sione del cuore umano, o me-
glio dell’essere umano in sé,
esprime proprio cid che sta
succedendo. Sento che esprime
la pienezza — la pienezza del-
'esperienza umana nel mo-
mento particolare in cui essa
viene espressa.

D.: Cosa ne pensi della dc-
finizione The New Black Mu-
sic, come descrizione di alcu-
ni dei pitt nuovi stili del jazz?

Trane: Definizioni? Non
s0... Esse non significano mol-
to per me, perché di solito io
non do definizioni, cosi non
reagisco troppo ad esse. Per
me non fa nessuna differenza
se una cosa viene chiamata in
un modo o in un altro.

D.: Quelli che usano que-
sta definizione arguiscono che
il jazz & in un rapporto parti-
colarmente stretto con la comu-
nitd nera ed & un’espressione di
cid che sta succedendo la. Per
tale ragione ti ho chiesto della
tua reazione a Malcom X.

Trane: Ebbene, credo che
sia al di sopra del singolo mu-
sicista dare una definizione di
cid che tu puoi (fare), per
qualsiasi ragione tu possa. Per
quanto mi riguarda, io ricono-
sco l’artista. Riconosco un sin-
golo artista quando vedo il
suo contributo; e quando rico-
nosco il suono dell’'uomo, eb-
bene, per me quello & lui,
quel particolare uomo. Io la
vedo cosi. Le etichette: non
mi riguardano affatto.

D.: Parlando del rapporto
che c¢’¢ tra i musicisti e il pub-
blico, pensi che il pubblico ab-
bia qualche effetto sulla musi-
ca che state suonando?

Trane: Si, perché mi sem-
bra che il pubblico, ascoltan-
do, si viene a trovare in un
rapporto di partecipazione. E
quando tu sai che qualcuno
forse & mosso dentro alla stes-
sa maniera in cui lo sei tu, a
tale grado o almeno vicino a
quel grado, & proprio come a-
vere un altro membro nel
arUnpo.

D.: Un’a'tra ragione per cui
ti ho chicsto di Malcom, cra
perché hu intervistato un o
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to numero di musicisti e I'im-
pressione generale & che i
pilt giovani musicisti parlano
dei problemi politici e dei
problemi di cui parlava Mal-
com, quando si trovano insie-
me. E qualcuno di essi dice
che loro provano ad esprime-
re cid in musica. Trovi nei
tuoi gruppi o tra i musicisti
con cui sei in rappgrto d’a-
micizia che quéti problemi
siano importanti e valga la pe-
na di parlarne?

Trane: Oh, sono sicura-
mente importanti; e come ho
detto, i problemi sono parte
di cid che sei in questo mo-

mento. Cosi naturalmente, co-
me musicisti, noi esprimiamo
qualunque cosa é.

D.: Fate uno sforzo consa-
pevole per esprimere queste
cose?

Trane: Bene, ti dico per
quanto mi riguarda, io faccio
uno sforzo consapevole; credo
veramente di poter dire che in
musica faccio o ho provato a
fare uno sforzo consapevole
per cambiare cid che io a-
vevo trovato. In altre pa-
role, ho provato a dire, « Be-
ne, queste io sento, potreb-
be essere meglio, a mio pa-
rere, percid cercherd di ren-

derlo migliore ». Questo & cid
che credo sentiamo in qual-
siasi situazione e possiamo ve-
rificare nella nostra vita: quan-
do c¢’¢ qualcosa che noi cre-
diamo possa essere migliore,
dobbiamo fare uno sforzo per
tentare di renderla migliore.
Cosi & lo stesso socialmente,
musicalmente, politicamente,
ed in qualsiasi campo della no-
stra vita.

D.: Moltissimi dei musicisti
con cui ho parlato sono molto
occupati a cambiare la socie-
ta e vedono la loro musica co-
mo uno strumento con cui la
societd pud essere cambiata,

Trane: Lo credo. Credo che
la musica sia uno strumento.
Pud creare I’iniziale idea-mo-
dello che pud mutare il pen-
siero della gente.

D.: I musicisti che suonano
in questi stili pilt nuovi guar-
dano all’Africa e all’Asia per
una certa loro ispirazione mu-
sicale?

Trane: Certo; credo che es-
si guardino dappertutto. E
dentro.

D.: Guardano a qualche
posto in particolare, piu di
qualsiasi altro? Ho sentito te,
per esempio, che parli di fare
un viaggio in Africa per co-



glierne le origini musicali. E’
questa P’idea?

Trane: Ebbene, intendo fa-
re un viaggio in Africa per
raccogliere qualunque cosa
possa trovare, particolarmente
le origini musicali.

D.: Credi che i musicisti og-
gi siano pilt interessati all’A-
frica e all’Asia che all’Europa,
per quanto concerne la direzio-
ne musicale?

Trane: Vedi, i musicisti so-
no stati gia esposti all’Europa.
Percid ora sono le altre parti
a cui non sono esposti a..
Parlando di me, ad ogni modo,
sto cercando di ottenere un’e-

ducazione globale.

D.: Parlando della tua se-
parazione da Elvin e McCoy,
Sun Ra mi disse che tu pren-
desti Rashied Ali come mezzo
per spingere Elvin e McCoy
fuori dalla band, perché nella
band non li volevi in primo
piano, e quella sarebbe stata
la tua maniera per ottenere
il cambiamento. Vuoi rispon-
dermi in proposito?

Trane: No, non & vero. Sta-
vo provando a fare qualcosa...
C’era una cosa che volevo fa-
re in musica, vedi, ed imma-
ginai che avrei potuto fare
due cose insieme: avrei potu-

to avere una band che suonas-
se alla maniera in cui erava-
mo soliti suonare, ed una band
che stesse andando nella dire-
zione in cui quella che ho ora
sta andando, avrei potuto com-
binare queste due, procedendo
con quei due concetti. Ed a-
vrebbe potuto essere fatto...

D.: Certo. Sun Ra & anco-
ra pill aspro, e sostiene che tu
hai preso tutte e due le idee da
lui, ed anzi che tutti hanno
preso idee da lui...

Trane: Ci pud essere qual-
cosa di vero in cid. lo I'ho a-
scolato e so che egli stava fa-
cendo qualcuna delle cose che
volevo fare.

D.: Come ti senti ad avere
un altro fiato nel gruppo, un
altro sassofono? Non trovi che
in una certa maniera compete
con te o pensi che cid inten-
sifichi quello che stai facen-
do tu?

Trane: Ebbene, mi aiuta.
Mi aiuta a rimanere vivo cer-
te volte, perché fisicamente,
uomo, il passo che ho dovuto
sostenere & stato cosi duro e
mi sono guadagnato cosi tanta
responsabilitd, che talvolta &
proprio difficile fisicamente.
Sento che mi piace avere
qualcun’altro 14 in caso che io
non possa avere tanta resisten-
za. Mi piace avere una tale
resistenza in questa band, sem-
pre. E Pharoah & molto forte
per spirito e volontd, sai, e
queste sono le cose che amo
conservare in quei casi.

D.. Senti che ti sprona, so-
prattutto la presenza di un
uomo cosi vigoroso come Pha-
roah?

Trane: Si, tutto il tempo,
ho sempre avuto bisogno che
ci fosse qualcuno con un sac-
co di energia. Nella vecchia
band, Elvin aveva questa ener-
gia. To sempre dovevo avere
qualcuno accanto, sai? Anche
Rashied ha energia, ma non I’
ha ancora tirata fuori comple-
tamente; tutto cid di cui ha bi-
sogno & suonare.

D.: Questa era anche la
mia impressione: che egli
realmente sta portando a-
vanti un suo stile nel far mu-
sica e non ha ancora la fiducia
in se stesso che aveva Elvin.
Ma del resto, naturalmente,

" considera quanto tempo Elvin

¢ stato con te prima...

Trane: Certo, per un paio d’
anni benché Elvin fosse pronto
dalla prima volta che I’ascoltai,
devi sapere, avrei potutu gid
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riconoscere il genio la — ma
egli doveva iniziare a suonare
con costanza, con costanza, o-
gni notte... Con Miles io ci
impiegai circa due anni e mez-
zo, credo, prima di comincia-
re a svilupparmi, prendendo
la forma di cid che stavo an-
dando a fare.

D.: Questo & cid che & cosi
tragico nella situazione dei
mucisisti pil giovani ora: es-
si non hanno quell’opportuni-
ta di suonare insieme a lungo.

Trane: Si, certamente cid
deve essere fatto. Dovrebbe
accadere sempre e i musicisti
maturerebbero prima.

D.: Hai ascoltato molti al-
tri sassofonisti tra i giovani,
oltre a Pharoah?

Trane: Si, Albert Ayler an-
zitutto. L’ho sentito molto vi-
cino a lui. Ma & qualcos’altro.

D.: Potresti vedere qualche
rapporto tra cid che tu stai
facendo e cid che egli sta
facendo? In altre parole, non
credi che egli possa aver svi-
luppato qualcosa dalle tue i-
dee?

Trane: Non necessariamen-
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te; credo a cid che sta facen-
do, mi sembra che possa por-
tare la musica a frequenze an-
cora piu alte. Forse dove io ho
tralasciato, forse dove Iui ha
cominciato, o a qualcos’altro.

D.: Mi pare che dal tuo so-
lo in Chasin’ The Trane Ayler
prese qualcosa da te e la svi-
luppd a modo suo. Comunque
ora non vedo alcun sassofoni-
sta che non suoni qualcosa che
tu non hai perlomeno abboz-
zato prima. Ma forse tu non
sei d’accordo?

Trane: No, perché & come
un grande serbatoio da cui
noi tutti attingiamo. E un sac-
co di volte, troverai che un
mucchio di queste cose... Io
ho ascoltato John Gilmore
quasi da vicino, anche prima
che facessi Chasin’ The Trane.
Cosi qualcuna di quelle cose
che trovi la derivano diretta-
mente, sul serio, dall’ascolto

di quel cat, credimi. Ma allo-
ra non so chi lui stesse ascol-
tando, percio...

D.: Perché credi che ci sia
stata tutta questa ostilita da
parte dei critici nei confronti

della nuova musica, special-
mente nel tuo caso?

Trane: Oh, uomo, non po-
trei mai immaginarmelo! Non
potrei neanche arrischiarmi a
risponderti adesso. Perché, co-
me ti dissi allora, io sentii so-
lo che essi non capivano.

D.: Pensi che stessero fa-
cendo uno sforzo coscienzioso
e profondo per capire, cosi co-
me avrebbero dovuto?

Trane: A quel tempo non
avvertii che lo stessero facen-
do, li invitai a farlo, in un
articolo su Down Beat: « se
qualcuno di voi fosse interes-
sato a provare a capire, met-
tiamoci insieme e parliamone,
va bene? ». Ma nessuno maj si
fece avanti, tanto che non cre-
do che essi volessero sapere cid
che io avevo da dire al ri-
guardo.

D.: Credo che cid li spa-
ventasse. Bill Dixon ed io
parlammo a lungo di questa
cosa; e lui disse: « Vedi,
questi ragazzi hanno speso an-
ni per sviscerare I Got Rhythm
al piano» ed ora la nuova
musica viene avanti e minac-

cia la loro intera carriera, che
& costruita sulla comprensione
di cose basate su questi fon-
damenti.

Trane: Si, io ho dato un bel
colpo a simili concezioni. Dis-
si: « Ebbene, questo potrebbe
essere un ostacolo reale per
un cat, se egli immagina che
c'¢ qualcosa con cui non
vuole essere capace di misu-
rarsi e di cui non vuole esse-
re capace di scrivere ». Se non
pud scriverne, non pud fare
un mestiere come questo; al-
lora capii e mi rassegnai. Non
volevo lasciarmi andare ad u-
na eccessiva ostilita dal canto
mio. Sebbene ci fu un tempo
in cui quasi rimanevo ag-
ghiacciato da questi tipi del
Down Beat, Sentivo che 1a ¢’
era qualcosa che non andava,
sentivo che stavano permetten-
do alla propria debolezza di di-
rigere le loro azioni, come io
non concepivo proprio che si
potesse fare. Il fest era per
me. Essi avrebbero comunque
portato a termine il loro dise-
gno. Fui io che m'impegnaj a
restare fermo in cid che stavo
facendo. Fu un curioso perio-
do della mia vita, perché at-
traversai davvero una serie di
cambiamenti, sai...

D.: Proprio il periodo me-
no adatto per attaccarti!

Trane: Tutto cid che stavo
facendo era cosi, era una pro-
va d’inferno per me, e fu ve-
nendo fuori da cid, che fu pro-
prio come avevo sempre detto,
uomo: quando attraversi que-
ste crisi e ne vieni fuori, sei
definitivamente pit forte.

D.: Fai qualche tentativo,
o senti che potresti farlo, per
educare il tuo pubblico a cose
che non sono strettamente mu-
sicali? E’ ovvio che tu voglia
che il tuo pubblico ti capisca
musicalmente. Ma senti di
volere che capiscano anche al-
tre cose, e ti prendi una cer-
ta responsabilita a tale propo-
sito?

Trane: Sicuro, lo sento mol-
to, ed & una delle cose che
mi toccano di pilt al momento.
Proprio non so come procede-
re in tale direzione. Sto pro-
prio cercando come potrei
fare. Credo che sia una que-
stione molto delicata; tu non
puoi introdurre a forza con-
cetti filosofici nella gola di
chiunque, e la musica & gia
abbastanza! Questa & filosofia.
Penso che la migliore cosa che
posso fare ora sia il tenermi



in forma e il conoscere me
stesso. Se posso farlo, allora

suonerd soltanto, capisci, e
bastera. Credo che lo faro, se
realmente potrd badare a me
stesso ed essere proprio come
sento che dovrei essere e suo-
narlo. E credo che essi capi-
ranno, perché la musica va
lontano, pud influenzare. Sono
sicuro di cid, uomo, sono real-
mente sicuro di questa cosa.
Ti dico, ci sono cose che, per
quanto ci riguarda spiritual-
mente, sono molto importanti
per me al momento, ed io mi
sono arricchito di cid attraver-
so certe fasi, arrivando a capi-
re altre cose ed acquistando
pilt coscienza e saggezza di
quanta potessi averne prima.
E sono certo che altre ancora
saranno parte della musica.
Per quanto mi riguarda, sai,
sento di voler essere una for-
za del bene.

D.: Anche in musica?

Trane: Dovunque. Sai, vo-
glio essere una forza di vero
bene. In altre parole, so che
ci sono forze negative, forze
messe qui che portano gli al-
tri a soffrire e miseria nel
mondo, ma io voglio essere u-
na forza che & veramente del
bene.

D.: Tornando ancora ai
critici, credo che nel ’61 fos-
sero cosi arroganti con te per
una questione di potere...

Trane: Oh, fu una cosa
terribile. Non avrei mai credu-
to. sai, mi sembrd tutto cosi
assurdo. Era cosi ridicolo, uo-
mo, & questo che mi da fasti-

dio. Era assolutamente ridico-
lo, perché loro fecero appari-
re che noi non conoscevamo
neanche i primi rudimenti del-
Ja musica, le prime cose. E
noi stavamo realmente cercan-
do di dare una nuova dimen-
sione alle cose.

D.: Percid non se ne stava-
no mai tranquilli.

Trane: Eric (Dolphy), per
quell’'uomo dolce e per quel
gran musicista che fu... Ero
scosso nel vederlo ferito da
queste cose.

D.: Credi che cid contribui
al fatto ch’egli morisse cosi
giovane? Almeno indirettamen-
te...

Trane: Non so, ma Eric e-
ra un cat forte. Nessuno sa
perché & successo. La sua
scomparsa & una specie di mi-
stero... Comunque, egli mi
sembrd sempre un giovane
molto allegro, e non credo
che quelle cose potessero spin-
gerlo... Non lo credo, perché
aveva una visione della vita
che era molto, molto buona,
ottimistica, ed aveva questa
specie di cosa, una disposizio-
ne amichevole, sai, un vero a-
mico per chiunque. Era il ti-
po di uomo che avrebbe po-
tuto essere un grande amico
per un ragazzo che aveva in-
contrato solo quel giorno, co-
me lo era per chi lo conosces-
se da dieci anni. Per questo ti-
po di persona, non credo che
potesse esserci qualcosa capa-
ce di indurlo ad aggredire se
stesso consciamente o incon-
sciamente.

JOHN COLTRANE:
LA BIOGRAFIA

John William Coltrane, sasso-
fonista tenore e soprano, na-
sce ad Hamlet (Nord Carolina)
il 23 settembre 1926 e muo-
re a New York il 17 luglio
1967. Figlio di un sarto e mu-
sicista dilettante (violino e cla-
rino), mentre la madre suona
il piano in chiesa, viene alle-
vato insieme ad una cugina
(la famosa Mary di Cousin Ma-
ry e di Mary’s Blues), essendo
figlio unico. A scuola inizia a
studiare il clarino ed il sax al-
to. Compie i primi studi mu-
sicali teorici a Filadelfia ai
Granoff Studios e alla Orne-
stein  Music School. A quei
tempi (1944) & influenzato so-
prattutto da Lester Young. Nel
1945 fa parte di un trio e,
quindi, entra in un’orchestra
della marina statunitense. Con-
gedatosi, accompagna cantan-
ti di R&B. Uno di questi ¢
Eddie « Cleanhead » Vinson,
che suona pure il sax alto e
lvi deve passare al tenore. Pilt
tardi rientra a Filadelfia e sco-
pre il bop. Nel ’49 entra nel-
la big band di Dizzy Gille-
spie e vi rimane due anni ,fi-
no al suo scioglimento forza-
to. Nel ’53 viene scritturato
nel complessino di Johnny
Hodges, sax alto della cele-
bre orchestra di Ellington. Nel
'54 & a New York e torna al
bop. L’anno dopo entra nel
quintetto di Miles Davis. Nel
'57 passa nel quartetto di The-
lonious Monk. Dopo un breve
periodo con il pianista davi-
siano Red Garland, nel ’58 &
ancora con Davis. Nel ’60, du-
rante una tournée europea, vie-
ne fischiato insieme al suo lea-
der. Qualche mese dopo ini-
zia a registrare sotto suo no-
me per l'Atlantic, con Don
Cherry e con il leggendario
quartetto (McCoy Tyner, pia-
no; Elvin Jones, batteria; suc-
cessivamente, Steve Davis,
Reggie Workman e Jimmy
Garrison al contrabbasso). Nel
’61 Eric Dolphy entra a far
parte del suo gruppo. Nel '66
Trane si separa da Tyner e
da Jones, ed ingaggia Rashied
Ali alla batteria, Pharoah
Sanders al sax tenore e al flau-
to e la moglie Alice al piano.
Partecipa a concerti e registra
con diversi musicisti free. In-
terrompe ogni attivitd nel mag-
gio del '67. I 16 luglio vienc
ricoverato in ospedale per in-
fezione epatica acuta. Muore

il giorno dopo. Ai suoi fune-
rali ¢c’¢ un migliaio di persone,
quasi tutti musicisti. 11 quar-
tetto di Albert Ayler suona
Truth Is Marching e quello di
Ornette Coleman gli dedica
Holiday For A Graveyard.

JOHN COLTRANE;:
I DISCHI MIGLIORI

La discografia coltraniana &
copiosissima, sia per quanto
riguarda le registrazioni fir-
mate da altri, sia per quelle
a suo nome. Percié vi indichia-
mo, qui di seguito, solo alcuni
album del periodo di formazio-
ne e quelli migliori dei perio-
di decisivi, su Atlantic e Im-
pulse.
— Almeno un paio di LP del-
la collaborazione con Davis:
'Round About Midnight (Co-
lumbia CS-8649) e Kind Of
Blue (Columbia CS-8163).
— Due dischi anche per il
periodo con Monk, in un al-
bum doppio: Monk Trane
(Milestone M-47011).
— Degno di attenzione & il
disco con Don Cherry: The
Avant-Garde (Atlantic 1451).
— 11 periodo Atlantic, prima
e con il quartetto: Giant Steps
(1311); My Favorite Things
(1361); Olé Coltrane (1373);
Plays The Blues (1382); Col-
trane’s Sound (1949); Alterna-
te Takes (1668).
— Straordinari, ma purtroppo
rarissimi, sono cinque bootlegs,
registrati in Scandinavia dal
vivo tra il ’61 e il ’63: porta-
no le sigle HPLP. 1/2/3/5/6.
— Del primo periodo Impul-
se, prevalentemente con il
quartetto Africa Brass (AS-6);
Africa Brass Sessions, Vol. 2
(AS-9273); Live At The Villa-
ge Vanguard (AS-10); Coltra-
ne (AS-21); Ballads (AS-32);
Impressions (AS-42); Live At
Birdland (AS-50); Selflessness
(AS-9161); Crescent (AS-66);
A Love Supreme (AS-77); The
John Coltrane Quartet Plays
(AS-85); Transition (AS-9195).
— Fondamentale l'album pil
impegnativo di Coltrane: A-
scension (AS-95).
— Per finire, I'ultimo periodo
dell’artista: Kulu Sé Mama
(AS-9106); Meditations (AS-
9110); Live At The Village
Vanguard Again! (AS-9124);
Om (AS-9140); Concert In Ja-
pan (AS-9246-2); Interstellar
Space (AS-9277); Expression

(AS-9120). ,m—‘
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Qualche riflessione teorica

Il Parco Lambro non & Wood-
stock. Chi, anche da queste
parti, ha disinvoltamente innal-
zato quei mitici tre giorni a
simbolo di controcultura, po-
trebbe pure chiedersi perché
Black Panthers, chicanos, porto-
ricani, se ne tenessero accurata-
mente alla larga. Cos’era, in
fondo, Woodstock vista dall’al-
to, dagli elicotteri della polizia?
Un lager, chiuso in se stesso,
tutto preso a contemplare la pro-
pria diversita, ideologicamente
sotto controllo (Ten Years Af-
ter e cocacola: il trionfo dell’al-
ternativa, ognuno ne convet-
ra...). Qui, invece, i venti soffia-
no in ben altra direzione: il
mondo di Parco Lambro e Villa
Borghese non & I'illusione di po-
che ore, ma unha forza original-
mente intrecciata con i movi-
menti della realtd pii comples-
siva, € un’area non estranea

alla cittd, ma capace di condi-
viderne e spesso determinarne le
vicende.

E’ anche uno spazio denso. di

contraddizioni, confuso, in cui
confluiscono esperienze eteroge-
nee e talora discordi fra loro:
eppure, in questa dinamica con-
torta, s’¢ andata coagulando u-
na realtd nuova, viva, palpitan-
te. Non & cosa di poco conto, se
pensiamo alle secche nelle quali
questa medesima area giovanile
s’t tristemente impantanata al-
trove.

Solo qualche manciata di mesi
fa erano impensabili il sorgere
un po’ dovunque di circoli cultu-
rali e iniziative decentrate, il
moltiplicarsi dei meetings, 1'e-
semplare indicazione cooperati-
va e non corporativa venuta dai
musicisti dell’Orchestra, consa-
pevoli della necessita di rovescia-
re i modi di produzione e di re-
lazione con le masse cui si fa ri-
ferimento. Di questo movimento,
del suo significato e del suo pe-
so, ognuno oggi ha da tener con-
to, non semplicemente per la
massiccia adesione di consensi
che raccoglie, ma per la sua qua-

litad, per la luciditd nel pensare

e definire se stesso fuori e oltre
un ribellismo generazionale e d’
élite. Su queste solide fondamen-
ta si pud cominciare a costrui-
re un edificio compiutamente al-
ternativo.

Proporsi di gestire lo spazio
conquistato, ritagliarlo per sé in
una logica di conservazione, o
anche limitarsi ad ampliatlo so-
lo quantitativamente, sarebbe o-
biettivamente negare il senso
dell’esperienza intrapresa: quel-

la dei cosiddetti circuiti alterna-
tivi & una realtd che vive solo
distruggendo man mano quanto
di vecchio e inadeguato pud fre-
narne la corsa.

E’ necessario, ciog, risolvere in
avanti quella condizione di dop-
piezza che oggi & insita in que-
ste manifestazioni, radicalmente
antagoniste dei circuiti tradizio-
nali, ma ancora al di fuori da-
gli splendidi orizzonti d’un au-
tentico progetto alternativo. E’




I’'ambiguita di essere un avanza-
mento parziale: che & dunque,
rispetto al passato, un avanza-
mento considerevole, ma che &,
visto in prospettiva, soprattutto
parziale. Che pud sedimentare in
alternativa, o degenerare in una
forma, pur particolare, di istitu-
zionalizzazione.

In questo senso uno dei punti
nodali da ripensare e ridefinire
¢ certamente il rapporto fra mu-
sica (e, pill in generale, cultura)
e politica. Troppo spesso feste
popolari e meetings politici ri-
propongono il musicista in un’
immagine caricaturale, che non
coglic i mutamenti e le novita
del suo ruolo.

Chiedere oggi a un operatore
culturale, quale un musicista &,
attestati di solidarieta e moralisti-
co impegno, vuol dire relegarlo
in una dimensione stantia, supe-
rata. Gli nega quella collocazio-
ne all’interno delle masse, che
gli consente di identificarsi in
un progetto di trasformazione
della societa, e non piu solo di
appoggiarlo dall’esterno. Fuori
dalla ristretta cerchia dei divi,
remunerati in propotzione alla
loro efficienza quali servi dell’i-
deologia dominante, non scorro-
no fiumi d’oro: non pilt tardi
d’'un anno fa, Anthony Braxton
suonava a Parigi per poche de-
cine di franchi, e Cecil Taylor,

-
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in un paese con duecento milio-
ni di abitanti, riceveva un solo
ingaggio in dodici mesi.

A far suonare pressoché gra-
tis per ragioni promozionali
molti musicisti ci pensano gia
talvolta gli organizzatori dei cir-
cuiti tradizionali; questo dunque
non pud essere il traguardo fi-
nale per un reale circuito alter-
nativo, che tra laltro non per-
metterebbe la sopravvivenza al-
la lunga delle personalita pil
creative, sia italiane che stra-
niere.

E’ chiaro che utilizzare i mu-
sicisti come cassa di risonanza
per le proprie iniziative finisce
per attribuire ad essi, una volta
fatta la loro brava dichiarazione
di fede, un ruolo pericolosamen-
te affine a quella dei protagoni-
sti del mercato commerciale. So-
no i musicisti per primi ad esse-
re spiazzati (e di conseguenza
spinti all’opportunismo), perché,
paradossalmente, la loro funzio-
ne & sminuita, ridotti come so-
no a modelli di facile identifica-
zione per un pubblico di sini-
stra, che, da parte sua, non sem-
bra afflitto da molti problemi
e si adagia nelle calde sicurezze
senza sorprese che gli vengono
abitualmente proposte. Da qui
il sorgere di crisi di identita nei
musicisti maggiormente proble-
matici, e l'origine delle fastidio-

re presunzioni di quelli meno di-
sposti a considerare se stessi cri-
ticamente. Ma questa inadegua-
tezza d’analisi ha, evidentemen-
te, radici pit profonde e proble-
matiche. Quando, ad un meeting
sul Cile o sull’aborto, la musica
¢ elemento accessorio, o quando,
alle feste, lo spettacolo, al con-
trario, risulta preminente e la
politica si limita alla vendita dei
giornali, ebbene, al fondo di
questo gioco di prevalenza sta
la mancanza d’una sintesi, d’'un’
ipotesi di politica culturale (per
usare un termine ambiguo che
bisognera sostituire). Alla pre-
senza, stimolante, di musicisti di
molteplici tendenze di linguag-
gio, non si fa seguire un momen-
to di confronto, non si indagano
le ragioni che spingono ognuno
ad abbracciare forme differenti.
Il comun denominatore rimane
dunque quello delle proclama-
zioni generali, e al pubblico non
vengono offerti gli strumenti per
comprendere in che cosa la mu-
sica di ognuno sia coerente con
I'impostazione politica che si di-
ce di possedere. Non si appro-
fondisce, cio¢, proprio il nodo
centrale del rapporto fra musica
e politica: il significato d’una ri-
cerca di linguaggio, qui, in una
societd occidentale nella quale la
sovrastruttura ha carattere de-
terminante, e oggi, nel mezzo di
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impetuose correnti di mutamen-
ti nel tessuto politico e nella
consapevolezza delle masse.

Pensare a un semplice acco-
stamento di musica e politica, al-
la loro meccanica, pud produrre
(risultato tutt’altro che trascura-
bile) un tessuto medio di orien-
tamento democratico e relativa
freschezza formale, cui fa grave
difetto, perdo, la tensione verso
il futuro, lo stimolo d’un metodo
piu critico e dialettico. Sarebbe
come se, servendoci di quel ma-
gnifico strumento che sono i mu-
rales, pensassimo con cid d’aver
risolto la relazione fra politica
e arti figurative.

Proviamo a considerare anco-
ra una volta, per la sua massima
esemplarita il caso dell’avan-
guardia nera, dei Braxton, dei
Taylor, dell’Art Ensemble of
Chicago. 11 profondo senso col-
tettivo, il modo paritetico in cui
certi musicisti operano, contro
ogni consuetudine, la relazione
fra il singolo musicista e il
gruppo, per cui ognuno aderisce
ai fini comuni, senza appiattire,
al contrario dilatando, la propria
espressivita, rappresentano, al
di fuori da ogni tentazione de-
magogica, il modo pili compiuto
per interpretare, vivere e tradur-
re in musica le tensioni fonda-
mentali della realtad complessiva.
A questo mondo, totalmente e-
marginato dai mezzi di comuni-
cazione e produzione dominan-
ti, non possono certo sbarrar la
porta proprio i circuiti alterna-
tivi.

Certo il dibattito & tutto aper-
to. Non & agevole muoversi; co-
me abbiamo da fare, fra mali an-
tichi, ritardi, reticenze, diffiden-
ze. Proprio per questo a nessuno
¢ consentito di usare toni sac-
centi: soluzioni gi4d pronte non
ce ne sono, gli sforzi per definir-
le ci vedono tutti sulla medesi-
ma barca.

In questo senso & necessario
abbandonare la tentazione spes-
so emergente d’'una purezza mi-
noritaria e improduttiva: solo
coinvolgendo grandi forze mate-
riali in un dibattito difficile e
forse sofferto, & possibile trasfor-
mare questo settore della realta,
e non, invece, limitarsi al com-
pito irrilevante di conservarsi ge-
losamente il proprio piccola spas
zio. Certo non si sconvolge la
realta generale con la musica,
ma se la musica si sforza di tra-
sformare se stessa, pud contribui-
re a nuovi, fecondi, livelli di co-
scienza. I nodi da sciogliere sono
numerosi, ma cospicue sono an-
che le forze per guardar lontano.
Definire come muoverle e verso

quali fini & necessitd urgente e
collettiva.

o
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CIRCUITT ALT:

LRNATTVI

Pratica e contraddizioni

Ospitiamo qui una testimonianza significativa sul circuito alterna-
tivo, l'intervento diretto di Franco Fabbri, componente degli Stormy
Six e presidente della cooperativa di musicisti ”L’Orchestra”.

Sui problemi del cosidetto
circuito alternativo si sono
scritti fiumi di inchiostro, senza
dare finora una risposta soddi-
sfacente alle due domande ele-
mentari che stanno alla base
dell’intera questione: quali sono
i criteri ideologico-politici da
seguire nella gestione delle ini-
ziative? e come si deve muovere
sul piano economico?

Che al primo quesito non si
sia ancora trovata una risposta
non deve affatto stupire; a parte
qualche intervento piuttosto ru-
de ed isolato, & da poco pil di
un anno e mezzo che il movi-
inento alternativo nel suo com-
plesso si & posto il problema di
analizzare dal punto di vista i-
deologico i fenomeni musicali
che si sono succeduti dalla meta
degli anni sessanta ad oggi, al
di fuori di quei canti di lotta
tradizionali o d’autore che veni-
vano confinati all’'uso di piazza o
all’ascolto di pochi amatori mi-
litanti. Piuttosto stupefacente
(ma non troppo, come vedremo)
¢ invece la confusione che regna
ancora oggi sul piano delle ana-
lisi econdmiche, dopo anni e an-
ni di polemiche sulla « musica
gratis », di invettive contro il
monopolio discografico e mana-
geriale, di scantri con la polizia
dentro e fuori i teatri. Con que-
sto articolo si cerchera di dare
un contributo alla chiarificazio-
ne di alcuni punti della questio-
ne, senza pretendere di dare u-
na risposta definitiva ma por-
tando nel dibattito l’esperienza,
di produttori di cultura da un
lato e di organizzatori dall’altro,
che abbiamo maturato in questi
ultimi anni. Una prima osserva-
zione che ci viene dall’orienta-
mento marxista del nostro lavo-
ro, ma che & sostanziata da in-
numerevoli dati dell’esperienza,
¢ che i due problemi, quello i-
deologico e quello economico,
sono collegati e ogni tentativo
di affrontarli separatamente &
destinato a naufragare o nell’a-
strazione o nel sindacalismo de-
teriore. Affermare che struttura
€ sovrastruttura sono dialettica-
mente interdipendenti potra ap-
parire una banalitd, ma se si
getta uno sguardo sulla panora-
mica delle prese di posizione di
organizzazioni politiche e cultu-
rali della sinistra o di singoli
compagni in questo ultimo pe-
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riodo, non si tardera a capirc
che questo elementare concetto
dell’abc del marxismo non & te-
nuto in grande considerazione.
Si leggono ogni giorno interviste
e recensioni che non sono in gra-
do di suggerire la pit pallida i-
dea su come [l'organizzazione
del lavoro di un musicista o di
un gruppo influisca sulle sue
scelte culturali; e si ascoltano da
tutte le parti attacchi isterici
contro il costo dei concerti e
dei dischi, senza fare un cenno
ai contenuti culturali degli
stessi.

In questo senso gli apparati
culturali della sinistra si fanno
spesso bagnare il naso da voci
che certamente di sinistra non
sono: in un numero dello scor-
so aprile di Melody Maker & sta-
ta pubblicata un'intelligente a-
nalisi della crisi dei gruppi folk
anglosassoni, nella quale viene
dato un giusto spazio a proble-
mi che alcuni nostri « critici »
considererebbero di  nessuna
importanza: la progressiva a-
sfissia economica del circuito dei
folk clubs, la necessita di aprirsi
al circuito pitt ampio del rock,
con quello che ne consegue
quanto a spese di amplificazione
e di trasporto (cosl, i gruppi o
muoiono, o, se resistono, si con-
vertono al folk-rock elettrico del
tipo Steeleye Span).

Qui da noi il processo &, se
vogliamo, l'opposto: la strada
della nostra musica & costellata
di folgoranti conversioni politi-
che e culturali, come se invece
che portare ai Festival dell’Uni-
ta, portasse a Damasco; ma se
parlate con i nostri bravi critici
vi diranno che quello che cre-
sce & la «consapevolezza poli-
tica», ¢ non i conti in banca
di alcuni autorevoli impresari e
cantautori.

Certo dopo il 12 maggio ¢ an-
cor pitt dopo il 15 giugno & im-
possibile sostenere che non ci
sia stata insieme alla crescita
del movimento popolare una
maturazione e una assunzione di
responsabilita da parte degli in-
tellettuali e quindi anche dei
musicisti, ma da qui a sostene-
re che quello che ha forma di
pugno & comunista, ci passa il
mare; o meglio, ci passa la ca-
pacita o meno di analizzare a
fondo i prodotti culturali e le
forme economiche e organizzati-

ve attraverso le quali si svilup-
pano.

Solo in questo modo si pud
comprendere, ad esempio, se il
concerto al Vigorelli della PFM
del 17 maggio scorso, a favore
della stampa rivoluzionaria, sia
stata una geniale trovata di Ma-
mone (come farebbero pensare
le sue dichiarazioni su Musica e
Dischi sulla necessitad di porta-
re quello che in USA si propa-
ganda come « spaghetti rock »
nell’unico circuito oggi possibi-
le in Italia, quello della sinistra),
uno slancio generoso di Mauro
Pagani (come farebbe pensare la
presentazione dello spettacolo e
la sua presenza di sincero simpa-
tizzante in quei giorni « caldi»
di manifestazioni), una trama
diabolica di Noia e Schianchi per

coinvolgere la Premiata in un di-
scorso progressista, un’espedien-
te come un’altro per racimolar
qualche milione per i giornali
rivoluzionari in crisi, o piuttosto
tutte queste cose insieme.

In realta le contraddizioni al-
linterno del nostro ambiente mu-
sicale sono molto pilt ampie e
articolate degli schemi rigidi
entro i quali molti le vorrebbero
costringere: non esiste una « via
regia » verso lo sviluppo della
musica progressista e popolare,
né verso la costruzione di un
circuito che risponda alle esigen-
ze del movimento.

Percid, passando alla tratta-
zione dei due quesiti iniziali non
indicheremo delle soluzioni pre-
costituite, ma dei punti fermi che
possano servire da orientamento.



Attivita culturale o
finanziamento?

Queste sono le due prospetti-
ve, non necessariamente in con-
trasto tra loro, attraverso le qua-
li si agita il nascente circuito al-
ternativo (useremo questo termi-
ne ormai consacrato riferendoci
a tutte le iniziative che per col-
locazione ideologica, politica ed
economica si contrappongono a
quelle dell’impresa capitalistica,
privata o di Stato, in una acce-
zione pil vasta di quella un po’
freak che molti seguono). Sce-
gliere tra 'una e I'altra & un fal-
so problema, perché il movimen-
to non si deve vergognare delle
sue esigenze economiche, né per
altro deve privilegiarle rispetto
alla propria funzione di orienta-
mento culturale.

Quello che importa & che il
circuito alternativo non si pro-
ponga come tale solo perché al
suo interno operano musicisti di
sinistra (se poi i modi di gestio-
ne sono gli stessi dell’industria
culturale), o perché & di sinistra
’etichetta dell’organizzazione (se
poi i contenuti musicali propo-
sti sono gli stessi di Canzonis-
sima).

Secondo noi una funzione de-
terminante per lo sviluppo del
circuito deve essere svolta dalle
organizzazioni periferiche (circo-
li culturali, sezioni politiche,
gruppi informali di compagni),
le quali dovrebbero lavorare co-
stantemente nella zona o nel
quartiere, sviluppando il dibat-
tito sui problemi musicali e in-
coraggiando altri compagni a
partecipare sia alle discussioni (o
all’ascolto dei dischi) che alla
fase organizzativa. Sulla base di
un confronto, di una critica ra-
gionata, la scelta del cantante o
del gruppo da chiamare per uno
spettacolo non sarebbe pilt ba-
sata sull’'opinione di qualche fan
o sul desiderio di far cassetta
con un nome di richiamo, e il
lavoro organizzativo assomiglie-
rebbe meno di quanto non ac-
cada oggi a quello dei gestori
di balere.

Questo tipo di organizzazione
fra l'altro & 'unico che pud da-
re ampie garanzie anche sul pia-
no economico, come dimostrano
le esperienze di numerosi com-
pagni: se in un quartiere o in
una cittadina esiste una attivita
culturale seria, non & il nome del
divo che fa da richiamo, ma la
serietd stessa degli organizzato-
ri, la continuita della program-
mazione, l'allargarsi dell'interes-
se critico, ¢ non consumistico
verso la musica. In termini eco-
nomici, non ricorrere necessaria-
mente al divo e poter contare
ugualmente  sull’appoggio del
pubblico significa diminuire le
uscite e aumentare le entrate,
viog recuperare quella differenza

di due-trecento mila lire, e anche
meno, che separa un’attivita fal-
limentare da una in grado di pro-
seguire.

Accennando alle entrate ab-
biamo forse data per scontata la
risposta al problema tanto dibat-
tuto della musica gratis, una
delle assurdita pilt colossali di
questi anni di polemiche all'in-
terno del movimento: perché
solo a un liceale presessantotte-
sco e imbevuto di idealismo, pud
venire in mente che l’arte non
abbia bisogno di mezzi materia-
li, e, quando questi mezzi sono
strumenti musicali, impianti di
amplificazione e mezzi di tra-
sporto, si pud immaginare che i
musicisti non li rubino, anzi li
paghino cari e tutti. I musici-
sti inoltre devono sopravvivere
e, poiché il sacro fuoco dell’arte
non si mangia, devono anche
guadagnare qualcosa, a meno
che non si voglia teorizzare con
altrettanto idealismo un esercito
di operai e impiegati che, usci-
ti dal lavoro, salgono sul ca-
mioncino per andare a divertire
i compagni, pretendendo maga-
ri che siano anche intonati e
virtuosi. E poiché nemmeno a-
gli organizzatori si pud chiede-
re di rubare i soldi per pagare

i musicisti (salvo alcuni pesceca-
ni che li rubano sempre, senza
che glielo si chieda), & opportu-
no abituarsi a ragionare in ter-
mini di giusto prezzo e non di
gratuita.

Il giusto prezzo

Qui, in conclusione si parle-
rd non del prezzo del biglietto,
che pud anche variare di zona in
zona e di volta in volta, ma del
costo degli spettacoli per gli or-
ganizzatori: un argomento mol-
to caro a Stampa Alternativa.

Detto una volta per tutte che
la pidt grossa palla al piede al
circuito alternativo sono quei 4
o 5 sedicenti cantautori che per
presentarsi con la loro chitarri-
na a fare 3/4 d'ora di canzoni
si portano via dal mezzo milio-
ne in su, e fanno scene isteriche
solo a mostrargli i conti, aggiun-
geremo che la palla legata all’
altro piede (e quasi altrettanto
grossa) & costituita da quei com-
pagni organizzatori, che, pavidi
e larghi di mano di fronte alle
scenatacce dei suddetti big, di-
ventano dei leoni davanti a grup-
pi di 4, 6, 8 elementi, colpevoli
solo di aver viaggiato in camion-
cino e non in prima classe, di

aver portato alcuni milioni di
attrezzature invece di un chitar-
ra, di aver chiesto 300.000 lire
in 6 invece che mezzo milione
a testa, ma soprattutto di non
essere altrettanto famosi (forse
perché sono antipatici ai pro-
grammatori della Rai?).

Dato che la fama & gia molto
ben ricompensata per altre vie
(la SIAE, il Covo di Nord Est,
le duecento serate all’anno, ecc.),
sarebbe consigliabile che questa
parola, perlomeno nel senso bor-
ghese che la collega immediata-
mente alla parola denaro, non
fosse nemmeno pronunciata nel
circuito alternativo.

E’ possibile fissare dei prezzi
per gli spettacoli senza ricorrere
alle stupidaggini della paga sin-
dacale o del rimborso spese?
Probabilmente si; basta calcolare
I’ammortamento degli strumenti
¢ degli impianti, le spese di ma-
tenzione e quelle di viaggio (te-
nendo conto che un musicista
dovrebbe mangiare e dormire
come un qualunque essere uma-
no) e aggiungere un guadagno
giusto ed onorevole che potreb-
be avere come limite massimo
quello dello stipendio di tanti
compagni che lavorano a tempo
pieno per il movimento popola-
re (come i sindacalisti e i fun-
zionari di partito). Questo &

" quanto il movimento, il circuito

alternativo dovrebbe garantire
ai suoi artisti. Se poi qualche
fesso & disposto a pagare un can-
tautore tre milioni per esibirsi
in un balerone di lusso e costui
& disposto ad accettarli, fatti lo-
ro: se ne trarranno interessanti
conclusioni sulla « consapevolez-
za politica » del « compagno »
musicista.

I gruppi della cooperativa
« L’Orchestra » lavorano da
quest’anno secondo i criteri so-
pracitati, tutti indistintamente,
compresi quelli (come il trio Li-
guori, gli Stormy Six, Guido
Mazzon) che per ragioni varie
potrebbero sfruttare un maggior
potere contrattuale: eppure non
sono mancati i problemi e le po-
lemiche. D’altra parte, l'apprez-
zamento di molti, organizzatori
e non, per i nostri sforzi e so-
prattutto il contatto con espe-
rienze periferiche confortanti
(come quelle dei compagni di
Bra, del M.S. di Como, di Gual-
tiero Bertelli nel veneziano), che
ci hanno suggerito nella pratica
le considerazioni fatte in que-
st’articolo sul lavoro di quartiere
e di zona, inducono a sperare
che questo carrozzone alternati-
vo (ancora cosi pieno di divette,
di Radaelli in miniatura, di com-
pagni dell’ultimissima ora) possa
muoversi nclla direzione giusta
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al Club Méditerranée
la vertigine dei grandi spazi é compresa nel



...piscing, tennis, vela, equitazione, golf, mini golf,
scherma, yoga; judo, sci nautico, immersione, pesca
rezzo come d'altura, escursi.oni in piroga, surf, pallavolo, ginnastica,
p 11 tiro con l'arco, tiro con la carabina, danza classica, teatro,
night-club, concerti, conferenze, arti applicate e...

mini club per godersi tutto questo, lasciando al nostro
personale specializzato 'assistenza ai vostri bambini.

Club Méditerranée

liberta “tutto compreso”




STEVE REICH

LA MUGICA COME PROCESSO GRADUALE

Settant’'anni di combatti-
menti contro la « normalita
musicale » hanno portato il
suono contemporaneo al
punto in cui, per dirla come
Henry Cowell a proposito di
Cage e compari, « qualcuno
va liberandosi della colla »:
alla non-costruzione, cioe,
alla non-intenzionalita, all’
abbandono del fardello di
= ordine e legalita » che vuo-
le ogni suono collegato al
prima e al dopo, al sopra e
al sotto, in una dimensione
che giustamente Daniel
Charles, in un illuminante
saggio sull’« empirismo di
John Cage », definiva tempo
addietro « teleologica». Il

STEVE

« rischio » di una intera ge-
nerazione di musicisti, che
cercando il caso e |'accadi-
mento assolutamente « natu-
rale » davano beffardamente
ragione al vecchio giudizio
di Schoenberg sull'autore
del Silenzio (« Non mi pare
che sia un musicista ») era
la disperata mossa radicale
di chi, trovandosi di fronte
una vecchia stanca creatura,
la uccida per riaffermarne
luminosamente la vita: «pas-
sione creatrice », dunque, u-
na volta di pit, anche nella
demolizione sistematica del-
le certezze e delle strutture.

Lo scandalo di questo suo-
no realmente sperimentale

(nel senso, ciog, di una mu-
sica da inventare di momen-
to in momento, senza possi-
bili a priori) ha paralizzato
gli anni '50, ma non il de-
cennio successivo. Qualcu-
no si & mosso, da capo se
non oltre, andando a rianno-
dare i fili di una « edificazio-
ne sonora » capace di sfug-
gire all'empirismo cagiano e
pure in grado di non farsi
strangolare dall'accordo di
settima dominante: musica
come viaggio emotivo, come
creatura in espansione, co-
me fatto vitale da accettare,
con regali e prestiti da un
Oriente non pil esoticamen-
te « immaginato ».

REICH
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Steve Reich nasce da que-
sta cellula di energia, che
poi & la stessa di Terry Ri-
ley, di Philip Glass, di La
Monte Young. La melodia
non lo interessa, il passato
gli affiora alle labbra con la
stessa perfidia che anima u-
na celebre dichiarazione di
William De Koonig (« Non &
il passato ad influenzarmi,
sono io ad influenzare il pas-
sato »), I'« alea» non lo af-
fascina né gli ruba il sonno:
¢ il ritmo, a colpirlo, I'accen-
tazione, il modo, e poi I'im-
magine di un suono che si
delinea in libere forme e
vien colto dall'ascoltatore
deliziosamente protagonista.




La costruzione gli appare ne-
cessaria, nel momento stes-
so in cui non si risolve in un
dato rigido, imposto e non
offerto, ma in un sortilegio
dove il creatore preme il
bottone di un «processo »
del tutto spontaneo che poi
spettera al fruitore accetta-
re, decifrare, vivere.

In un suo celebre scritto,
da cui ho rubato il titolo per
questa mia «presentazione»,
Reich sottolinea gli aspetti
salienti della propria espe-
rienza. « L'esecuzione e |'a-
scolto di una musica pro-
gressiva somigliano a que-
sto: a) dare slancio a un
pendolo, lasciarlo muovere,
osservare il suo graduale ri-
torno verso lo stato di stabi-
litd; b) rivoltare una clessi-
dra e guardar la sabbia che
lentamente scivola verso il
basso; c¢) posare i piedi nel-
la sabbia al bordo del mare
e guardare, sentire e ascol-
tare le onde che gradualmen-
te li affondano ». Ma il pro-
cesso deve lasciarsi scorge-
re, deve regalarsi all'atten-
zione senza inganno: « deve
prodursi con tanta lentezza
e gradualita che il suo ascol-
to somigli all'osservazione
della lancetta dei minuti su
un orologio — ci si pud ac-
corgere del suo movimento
quando si & rimasti fissi su
di essa per un attimo ». In
questo modo il « tutto » si &
frantumato o, meglio, ha su-
bito una trasformazione nel
particolare: cosicché l'orec-
chio, strappato all’intrigo
della composizione « com-
plessa », ha la possibilita di
crescere e morire nella ver-
tigine del minimo sposta-
mento, convertito a una filo-
sofia « modale » che non pud
non sembrarci figlia d'Orien-
te. L'emozione la fa da pa-
drona, senza ipocrisia: a o-
anuno & lasciato il compito
di creare dentro cid che ac-
cade, liberamente, anche
senza l'assoluto stupore de-
gli happenings cagiani.

Sono almeno dieci anni,
dall’approdo a New York nel
1965, che Reich mette a pun-
to questa dfiosafia sonora.
Prima, una{{ ilosofia
e un lungo periadp-eh-gitek

musicale alla Juilliard Sché®

of Music e al Mills College

(con Darius Milhaud e Lu-
ciano Berio) avevano marca-
to una giovinezza densa di

voglie ma non proprio in-
quieta: e se si escludono
due piccoli contributi alla ci-
nematografia  underground
{le colonne sonore per Oh
Dem Watermelon e The Pla-
stic Haircut, di Robert Nel-
son) si pud dire che real-
mente, sino al 1965, il crea-
tore-musicista Reich ancora
non esiste. In quell’anno
prendon forma I primi espe-
rimenti, decisivi: che sono
quelli di It's Gonna Rain, Co-
me Out, Melodics, strane
composizioni dove ['amore
per la umanita del suono (I'
uso della voce) si scontra-
no con la necessita di una
struttura elettronica (I'im-
piego di un magnetofono).
It's Gonna Rain & |'esperien-
za pil celebre: un’avventu-
ra di venti minuti dove la
frase di un predicatore nero
a New York si combina con
se medesima sino all'ipnosi,
ripetendosi con minimi scar-
ti di durata e riuscendo dav-
vero a far si « che il testo e
la musica abbiano un mede-
simo suono », come un gior-
no spieghera |'autore.

| timidi esperimenti vocali
vengono abbandonati in fret-
ta. Un anno pil tardi, nel cor-
so di un famoso concerto
alla Universita del New Jer-
sey, assieme all'amico Ar-
thur Murphy, Reich speri-
menta una nuova tecnica:
quella del phasing, un gio-
co di allontanamenti e di as-
sonanze che il nostro uomo
si portera dietro sino ad og-
gi, come firma chiarissima
della propria arte. L'opera-
zione & semplice: due piano-
forti suonano un tema simi-
le, mutando di volta in volta
i rapporti di fase (la « posi-
zione temporale ») di modo
che i risultati sonori diver-
gano di continuo, affidati al
caso e alla magia naturale.
Procedimento di imitazione
di piccoli fatti quotidiani: «&
una idea che si puo trovare

nel movimento dei tergicri-
stalli degli autobus, che van
da destra a sinistra, qualche
volta insieme e qualche vol-
ta no, qualche volta opposti
'uno all’altro e poi ancora
insieme, o nei congegni acu-
stici dei passaggi a livello,
quando devono segnalare I’
arrivo di un treno =,

Con questa carta in mano,
Reich compone Violin Phase
e Piano Phase, due celebri
frammenti che esplorano in

o

diverse aree timbriche l'idea
appena svelata: mentre Pen-
dulum Musie, nel 1968, tra-
sporta nel raffinato scenario
dell’happening questo sorti-
legio denso di implicazioni.
C'é qualcosa della « inelut-
tabilita sonora » di Cage, in
questa dannazione del pha-
sing: o magari I'eco miste-
riosa della eternal music di
La Monte Young, nel mo-
mento stesso in cui il musi-
cista non deve far altro che




accendere e programmare |’
esperienza per poij lasciarsi
andare al flusso inevitabile,
come di una grande ruota in-
finita capace di travolgere
molte « intenzioni ».

Sul finire degli anni '60,
Reich mette in cantiere nuo-
ve iniziative. Uno strano ap-
parecchio elettronico (pha-
se shifting pulse gate: tra-
sformatore di fasi d'onde
pulsante) gli consente di e-
splorare una nuova dimen-
sione del suono: quello del-
la estensione temporale, e
della conseguente velocita.
Nasce Four Organs, un bra-
no dove un accordo « gioca-
to» in rapida sequenza da
quattro strumenti a tastiera
si allunga con il passar del
tempo, invitando il fruitore
a coglierlo in questo suo
processo di lenta fissazione.
Estensione graduale, una
volta di pil, che scuote
Reich al punto di fargli ab-
bandonare | progetti del pha-
sing per cercar sviluppi a
questa « distillazione di mu-
sica »: Slow Motion Sound,
una composizione mai rea-
lizzata completamente per
ragioni tecniche, teorizza
questo « equivalente del ra-
lenti nel cinema », cercando
di- «frenare » progressiva-
mente il flusso del suono
senza modificarne la fre-

quenza, lo spettro, |'altezza».
Con Phase Patterns, nel
1970, si ritorna al gioco delle
fasi, con I'aiuto di quattro
organi elettrici. Ma questa
volta c'é un elemento domi-
nante in pid: il ritmo (nel
caso specifico una figura e-
lementare, il cosiddetto pa-
radiddle), salito prepotente-
mente alla ribalta nella geo-
metria artistica dell'uomo.
Reich ha ottenuto una borsa
di studio dell’'Institute For
International Education, sul
finire dei '60, e I'ha impiega-
ta per recarsi in Ghana, a
studiar percussione sotto la
guida di un maestro di una
tribu locale. Li ha potuto ve-
rificare centinaia di nuove fi-
gure ritmiche, studiando nel
contempo arnesi sonori del
luogo: un'esperienza folgo-
rante, a contatto con la tra-
dizione, confermata tre anni
pit tardi, quando |'uomo tra-
scorrera lunghi mesi a Ber-
keley, allievo di uno studio-
so di musica indonesiana.
Da quel punto, lo stile
Reich imbocca l'ultima cur-
va. La « costruzione gradua-
le » si scuote di un certo
torpore e si anima di accen-
ti, i tentativi cominciano a
colorarsi di certezza: nel
1972 Drumming, la piu lunga
piece mai composta dal

"maestro”, completa il qua-

dro intuito sin dalla lontana
Violin Phase, presentando in
una spettacolare avventura
I'intera filosofia del musici-
sta. |l phasing si combina al
ritmo, In un incantesimo di
sovrapposizioni e di elisioni
che ricorda il fremito denso
dell'ln C rileyano: ma qui

il quadro si complica, la
voce cerca di affermar la
sua « naturalita sonora »

acchiappando i sospiri de-
gli strumenti, i timbri sva-
rtano nella tavolozza del
colore. | tamburi comin-
ciano, toccano ['apice, ri-
tornano al punto di parten-
za mentre le marimbas pren-
dono a salire (con il mede-
simo ritmo, la stessa altez-
za) e poi muoiono, sostitui-
te nell'ultima parte dello
squillare dei glockenspiels.
Musica perfettamente « cir-
colare », che una volta an-
cora afferma la propria spon-
taneitd: se a Reich manca la
« lingua di Dio», per dirla
come il mistico La Monte
Young, non gli si pud certo
negare il genio del « creare
stati~ psicologicamente pre-
cisi », tanto per restare nei
comandamenti dei postca-
giani.

Con Drumming, a parere
dell’artista, termina il lavoro
di ricerca sul phasing. In
effetti, perd, Music for Mal-

let Instruments e Six Pianos,
gli ultimi brani in ordine di
tempo che conosciamo, rl-
tornano sulle ombre passa-
te, continuando a vivere di
incastri e di lento fluire co-
me il « processo graduale »
reichiano appassionatamen-
te impone. Soprattutto Six
Pianos si collega ai « truc-
chi » passati e ormai cele-
bri: coronando oltretutto un
vecchio sogno dell’'uomo,
quello di una composizione
« che riguarda tuttl i piano-
forti disposti in un negozio
di strumenti ». L'ultima on-
data creativa & del '73: poi
la Contemporanea romana
lo ignora, una sconosciuta
casa editrice mette alle
stampe alcuni suoi Writings
About Music, la Deutsche
Grammaphone accetta di
includere nel suo prestigio-
so catalogo le ultime compo-
sizioni del maestro. Strana
popolarita, nome masticato
nell'elenco breve dei « luo-
ghi comuni » dell’avanguar-
dia, assieme a un Terry Ri-
ley inevitabile e a un Philip
Glass molto « italiano ».

« Se un giorno ascoltassi-
mo tutti assieme i suoni esi-
stenti, certamente impazzi-
remmo » ebbe a dire Char-
lie Parker. E dunque compito
del musicista & quello di
guidare in un simile labirin-
to, di scegliere quel che &
adatto e come operarvi:
Reich & in questo tunnel
creativo, pronto a dire la sua
ma pure attento a non for-
zare un equilibrio che, una
volta di piu, dobbiamo dire
« naturale », necessario. |
suonj esistono da sé, nessu-
no li inventa.

Non si sorrida dei risul-
tati raggiunti, siamo ancora
al principio, all’alfabeto: il
gioco progredisce con |'a-
vanzare della consapevolez-
za. E soprattutto non c¢i si
trastulli con il feticcio della
« complessita », non si guar-
di di sbieco un qualcosa che
« tutti son capaci a fare ».
Pud anche essere vera, una
simile affermazione: il pec-
cato, come un giorno sotto-
lined argutamente John Ca-
ge, & che nessuno mai si

decide a farlo.
RICCARDO BERTONCELLI




LA MUSICA F’
RA

NOST
MA.....”

Mauro Pagani della P.F.M.

e la Cooperativa I'Orchestra aprono gli
interventi sul problema dell’utilizzo

e dell’ascolto della musica.

Il musicista rock & una persona
che cerca di comunicare le
sue cose alla gente: e per «sue
cose » si intendono esperienze
personali, scelte di vita e poli-
tiche, ricerche musicali, im-
provvisazioni momentanee. Da
questo punto di vista quindi la
musica & sua, e nel momento
stesso in cui si pone su un
palco o in un disco diventa
« nostra ». Il momento comuni-
cativo & la chiave essenziale
di lettura di tutto questo, in
quanto & la ragione di esistere
della struttura e della musica
rock. Proprio in quanto comu-
nicativo si inserisce in una
struttura preesistente o costrui-
ta appositamente, gestita dal
sistema: da qui in poi la mu-
sica rock nasce per essere per
forza contaminata, usata e ma-
neggiata: questa & una neces-
sitd chiamiamola «storica» dal-
la quale non si riesce a pre-
scindere. Quindi eliminarla
completamente o quasi & pra-
ticamente impensabile: i con-
certi hanno bisogno di teatri,
impianti voce, spese di spo-
stamento e organizzazione, pub-
blicita; i dischi, di sale di re-
gistrazione, organizzazione di-
scografica, distribuzione, appa-
recchi per ascoltarli. Quelio che
possiamo fare & analizzare
ognuno di questi punti, cercare
di autogestirli, limitarne i costi
e il potere. Cercare di eliminare
totalmente tutto questo & cer-
cercare semplicemente di eli-
minare nella sua esistenza il
pill grosso, funzionante e ra-
pido canale di comunicazione
giovanile che sia mal esistito.
lo penso che il problema sia da
affrontare cosi: primo, evitare
di essere truffati da musicisti
che non comunicano nulla se
non la loro voglia di essere in
ogni modo ascoltati e idolatra-
ti, accelerando una selezione
che impedira ai discografici di
produrre commercialmente co-
se create proprio solo per fini
commerciali; & vero solo fino a
un certo punto pero che i di-
scografici promuovono solo ro-
baccia: nell’ottanta per cento
dei casi la responsabilita &
anche dei musicisti, che vo-
gliono produrre solo robaccia.
Poi bisogna capire che i grup-
pi, soprattutto quelli piccoli non
sopravvivono materialmente. La
attrezzatura di un gruppo ormai
costa dai 20 ai ‘40 milioni: se
vogliamo sgravarli di una par-
te di queste spese, smettiamo
di torcere il naso se |'organo

non si sente bene o l'impianté
distorce. Poi mettiamoci in te-
sta che questa gente deve man-
giare e vivere e che fare il
musicista non deve per forza
dire fare il martire (premetto a
tutto questo il fatto che non
sto parlando della P.F.M.: noi
siamo stati molto fortunati, il
nostro problema & un po’ di-
verso anche se non di molto,
ma siamo tra i pochi e non fac-
ciamo esempio o caso tipico).
| dischi costano cari perché
le case discografiche sono mal
gestite e amministrate, e han-
no rami passivi di produzioni
clientelari e morte: tuttavia le
spese sono enormi anche per
loro. La sala di registrazione
costa 30 o 40 mila lire all'ora;
e per fare un album ci voglio-
no in media 4 o 5 settimane.
L'artista & sempre pagato po-
co: 5% sul prezzo all'ingrosso
(3000 lire), non per ogni musi-
cista ma collettivamente (per i
gruppi, s'intende). Si potrebbe-
ro avere dischi o cassette a
molto minor costo se ci fos-
sero case discografiche non
gestite come la Pirelli con por-
tinai, uscieri, 80 produttori e
moquette di rappresentanza da
cambiare ogni anno:‘'ci vuole
perd qualcuno che ne metta in
piedi di alternative, perd FUN-
ZIONANTI, che facciano pro-
dotti buoni e li distribuiscano
in tutta Italia. Per quanto ri-
guarda gli impianti per ascol-
tare dischi, sono carissimi e
spesso sono delle truffe: co-
stano per estetica, e il valore
qualitativo viene fatto pagare
quattro volte. Affrontiamo quin-
di il problema comprando solo
impianti apparentemente « po-
veri» ma che funzionano e a
basso prezzo. Facciamo fallire
venditori di fumo non compran-
do, e facciamo in modo che gli
altri lavorino ad un livello pit
popolare: semplicemente con-
dizionando il mercato con i no-
stri acquisti.

Mauro Pagani
{Premiata Forneria Marconi)

Qual & il fattore che determina,
discrimina le scelte culturali
di un artista o di un gruppo
musicale? Certamente molti
imbevuti dell'idealismo crocia-
no delle nostre scuole, rispon-
derebbero «I'ispirazione» o
qualcosa di simile, e anche fra
quelli che si collocano sul fron-
te ideologico opposto non man-
cherebbero le risposte ferma-
mente, e spesso ottusamente,
improntate a una specie di
idealismo «di sinistra ». Certo
noi non siamo gli ultimi e la
nostra attivita come singoli
gruppi o cooperativa ne € una
testimonianza non facilmente
liquidabile, a sostenere I'impor-
tanza dello schieramento poli-
tico e iedologico di un artista,
della adesione alla realta (neile
sue mille forme) da parte sua;
tuttavia ci permettiamo di in-
trodurre un piccolo argomento
che forse non farebbe dispia-
cere risentire a un certo Marx,
materialista dialettico, e a quel
bello spirito di Bertold Brecht.
Purtroppo, infatti, non & sem-
pre consentito a un musicista
di muoversi in quel mondo ete-
reo e dorato che si chiama
« sovrastruttura », anzi ci risulta
che molto spesso abbia a che
fare con volgari problemi tec-
nici, materiali economici, «strut-
turali». Pensate alla difficolta
di far comprendere a tanti com-
pagni che per fare ascoltare
anche la stessa musijca popo-
lare di lotta, o il jazz di avan-
guardia, o la nuova canzone
politica, occorrono dei micro-
foni, degli amplificatori, degli
altoparlanti, e che questi stru-
menti gli «artisti » se |i devo-
no comperare. Forse che i viet-
namiti hanno sconfitto gli USA

con fionde e cerbottane? S8i, -.3
anche quelle, ma integrando N
una cultura millenaria con la 1
genialita e l'inventiva del rivo- & g
luzionario e con strumenti tec- @
nici d’avanguardia. E allora

perché chi combatte il disim-
pegno la volgarita, la banalita,
il vuoto culturale della musica
borghese non dovrebbe farlo
ad armi pari? Quindi organiz-
ziamoci, facciamo il possibile
perché i concerti costino poco,
ma aiutiamo i musicisti pro-
gressisti a vivere e potersi
esprimere, usando anche que-
gli strumenti ad alta fedelta che
consentono di COMUNICARE
i contenuti (testo e musica) che
sono il nucleo della battaglia,
e non impiegando quindi quei
mezzi che basterebbero ad
esempio per un comizio. Orga-
nizziamoci magari a scapito di
quei tre o quattro divetti che
per presentarsi con la chitarra
a cantare i propri problemi por-
tano via ai compagni. quello
che spesso basterebbe per far
suonare gli Inti Illimani, Area
e Stormy Six tutti assieme.

Cooperativa I'Orchestra

PIONEER
La Pioneer mette questo.spazio a disposizione di chiun-

que abbia qualcosa da dire sul problema della comuni-
cazione musicale. Inviate i vostri interventi a:

Spazio Libero Pioneer-Audel - Via Ximenes 3, 20125 Milano




Un viaggiatore naturale:Tim Buckley

'SAGGEZZA FUORI TEMPO

« Prima dell’illuminazione
taglia legna e trasporta acqua
dopo lilluminazione
taglia legna e trasporta acqua».
(Proverbio Zen)

Perché ricercare proprio ora
la saggezza di Tim Buckley,
1975 a meta tra rock’n’roll re-
vival e Barry White? E per-
ché no? Ripercorrere le stra-
de del pitt grande cantautore
californiano dei ’60 non & so-
lo un pretesto per una com-
memorazione, per l’ennesima
elegia; o pensate che tra i ba-
gliori del suo suono non esista
nulla capace di spalanca-
re mille porte anche oggi, nes-
suna indicazione su come su-
perare le calamitd della Mu-
sica Industriale?

A mio avviso Tim Buckley
ha toccato il centro del «fare
musica» possibile ai nostri de-
sideri: tre momenti indispen-
sabili, tre messaggi ultrasoni-
ci per riscoprire la magia di
un’elettricitd nascosta in ogni
generazione. Vediamoli.

I) Musica come emozione quo-
tidiana: un ponte universale
(1967/68, albums Tim Buck-
ley, Elektra, e Goodbye & Hel-
lo, Elektra). Tim era piomba-
to sul palmo del nostro desi-
derio di nuovo almeno otto
anni fa, tutto permeato di un
sapore California 67/Mama’s
& Papa’s/sanfranciscansound
che oggi muove al sorriso. Ep-
pure questo diciottenne posse-
deva gia una precisa coscienza
del proprio mezzo vocale, del-
la consistenza della strada da
seguire: Song Slowly Song, ad
esempio, tocca gia i tasti del
S0gno, una poesia commemo-
rata in un sapore incantato,
appena sfiorata sulle corde del-
la chitarra. Ma in realtd &
Goodbye & Hello a far com-
pletamente parte del bagaglio
di illusioni di chi guardava al
westcoastianismo come all’uni-
ca Dichiarazione Profetica pos-
sibile. La gioia sbrindellata di
Carnival Song, il grido scarni-
ficato di Pleasant Street: un
organo che dipinge i toni im-
ponenti di un Destino, di un’
ineluttabilitad sentita come pri-
ma realtd umana, una chitar-
ra che salta tra le sue visioni

« terre di magia non sfiore-
54

ranno mai la nostra sabbia »;
ed il suo irrangiungibile desi-
derio di confinare la solitudi-
ne nei cieli dell’Immaginazio-
ne «lo splendore del sole ri-
corda i cieli della realtd/ pen-
savi di stare volando ma hai
dovuto aprire gli occhi... »

I never asked to be your
mountain scioglie definitiva-
mente le briglie del ritmo, co-
me se l'insondabile senso del-
la fine delle cose che spunta
un po’ ovunque si fosse tra-
sfigurato in una luce possen-
te, incredibile. Tim ha dalla
sua molti colori dello spleen,
una tristezza ancora infestata
dal rimpianto «la candela si
¢ spenta/la fiamma era troppo
luminosa », un atteggiamento
nei confronti del mondo pieno
di sapori amari «la guerra &
nel cielo? La guerra & dietro
il cielo? Ciascuno di voi, tut-
ti, siete diventati ciechi? La
guerra non & forse dentro la
wvostra mente? ». Eppure que-
sto atteggiamento non lo con-
fina negli stretti abiti di u-
na malinconia oleografica: la
sua musica vive di mille co-
lori e di una ben definita e-
nergia, un lirismo che esplode
in ogni frase strumentale ed
in ogni intreccio vocale.

« La gente del vecchio mon-
do vive nelle sue prigioni sot-
terranee/comandata dalle mac-
chine, terrorizzata dalle tasse/
le teste nella tomba, le mani
sugli occhi/trascinando i suoi
cuori su binari circolari/ed io
regalo un gesto d’addio al fer-
ro/e sorrido il mio benvenuto
all’aria./Oh, la danza dei nuo-
vi figli/sfiorati dal vento del-
la Luna/dipingono il cielo con
i colori del sole/volano liberi,
diventano una cosa sola./Tu,
strano seme del giorno/ascolta
il vento del cambiamento/im-
para la strada./Generali da o-
peretta che si muovono sul
palco/distruggendo il proprio
pubblico con il mitra/e la Li-
bertad, la Violenza, clowns a-
crobati/recitano un’equilibra-
ta commedia sulle tombe dei
nostri figli/mentre 1’Imperato-
re, ballando a ritmo di tiptap
canta «la guerra & pace »/e
I’Amore, il Mago, scompare
nella stupidita/ed io regalo un

gesto d’addio all’assassino/e
dd il benvenuto alla pioggia./
La gente del vecchio mondo
appassisce  lentamente/come
giornali incendiati nel suicidio
della mente/ esseri inutili sen-
za Dio, senza sesso, senza di-
rezione/i loro falsi castelli di
sabbia si dissolvono con la
marea/loro  indossano  ma-
schere di morte e compromes-
si ogni giorno/i nuovi figli vi-
vranno, anche se i vecchi so-
no morti/ed io regalo un ad-
dio all’America/e sorrido il
mio beavenuto al mondo ».
Goodbye & Hello non & so-
lo uno splendido poema (an-
gelico Larry Beckett!), ma an-
che un brano musicale che la-
scia storditi-per forza e magia,
dieci temi sonori legati da un’
unica consapevolezza. Violini,
fiati, una voce, caleidoscopi di
colori che danzano come eteri-
ci burattini cui siano stati ta-
gliati i fili: ironia e compas-
sione, antenne sonore davvero
capaci di sconvolgere qualco-
sa, dietro la poderosa penetra-
zione della loro sostanza nei
nostri sensi. L’arrangiamento
¢ un autentico capolavoro (sia-
mo nel ’68, Tim ha vent’an-
ni!): insomma, pochi brani
mi hanno coinvolto, da sem-
pre, come questi otto intensis-
simi minuti di vita — una vita,
tutto quello .che ribolliva nel
nostro cervello e ci spingeva
ad accettare solo ruoli da pro-
tagonista, le nostre emozioni
senza paura. Cosi una doman-
da spontanea, sulle labbra, di
fronte al Tim Buckley edizio-
ne ’74 incontrato in un lussuo-
so albergo milanese, « perche
Goodbye & Hello? » Un lungo
attimo di silenzio, gli occhi
chiusi a ritrovare nel passato
un ricordo degno di essere li-

berato dal crepuscolo delle
Cose Dimenticate, e « Era un
tempo di trasformazione, di
lotta, la guerra nel Vietnam, i
diritti civili. In quel momento
vivevano in me le marce su
Washington, volevo fare qual-
cosa per me e per tutti..»
sorriso quasi di scusa sulle
labbra... Tim, non mi hai det-
to tutta la verita...

Goodbye & Hello (il pezzo)
ha dalla sua i toni di un can-
to spettrale: ma anche di una
certezza di rinnovamento che
contorna ogni livello dell’esi-
stenza. E poi Phantasmagoria
in two, le sfumature di Mor-
ning Glory (destinata alla ce-
lebritda in edizione Blood,
Sweat & Tears!), 'anima di
Hallucinations...

I1) Scoprire il suono: dalla
forma alla trascendenza (1969,
albums Happy Sad, Elektra),
e Blue Afternoon, Straight).
Raccontare una storia non @
esercizio comodo né semplice,
se i denti sono appuntiti e la
voce sa tremare. Ma vivere al-
tri universi, pit a fondo di
qualsiasi timore o schema di
linguaggio, significa entrare
in simbiosi con il suono: get-
tarlo al mondo con la stessa
naturalezza di un’espressione
del volto. Proprio questa & la
chiave di Happy Sad, la saggez-
za di orizzonti oceanici subi-
to alla portata di Tim. L’aspet-
to « puro» della ricerca musi-
cale sbarra il passo al sempli-
cismo: il suono diventa com-
piuto ed innocente, la chitar-
ra inizia a raccontare mille
storie, il vibrafono chiaroscu-
ra ogni angolo dei brani. Li-
berta dalle strutture, questo &
il messaggio: un gusto « jaz-
zistico » (mah) che si insinua
un po’ ovunque (Strange Fe-
eling, Love From Room 109).
Ma Happy Sad & soprattutto
un gioiello che sa oscurare tut-
to il resto, anche i toni pil
sbiaditi di alcuni solchi: Gyp-
sy Woman. 11 canto di chi ha
saputo digerire e trasfigurare
il folk della sua terra, 'uvomo
innamorato di Dylan Thomas
ma anche il trionfo di una sen-
sualitd troppo dirompente per
essere costretta nei due minuti
di una canzone, per quanto




elegante ed acuta. « Heart mu-
sic », come la autodefinisce lo
stesso Tim: ciog suono appeso
ad un’emozione pura quanto
sconvolgente, 'urlo da lancia-
re nel momento in cui la men-
te vuole urlare ed il corpo sa
urlare... I ritmi sono innume-
revoli, la follia del suono si
rivela in perfetta sintonia con
'irrazionalita del pensiero di
chi ascolta.

Conservo ancora i ritagli
di un’intervista di questo pe-
riodo, Tim colto al Trouba-
dour di Los Angeles: « Strap-
pare I’America dalle mani del
business ed affidarla nelle ma-
ni della gente » diceva, con u-
topismo forse assurdo; e «nel-
la musica — come in qualsiasi
altra cosa — [‘unico momento
davvero creative é il caos ».
Piti avanti « la mia piu grande
frustrazione & incidere dischi
in mezzo ad altri musicisti
«aza la minima personalita.
L.a Fruitgum Co., gli Steppen-
wolt . tanti lavori che — esat-
tamente come i miei — vengono

venduti a loro volta a persone
che non possiedono una pre-
cisa personalitd. Persone senza
volto. Perdute ». Ma la vera
chiave &: « penso che la paz-
zia sia osare l'esplorazione di
una nuova dimensione, al di
l1a della realta ».

Di fatto Blue Afternoon & il
disco della completa maturita
-indispensabile proprio come
Goodbye & Hello e Starsailor.
Qui un lampo importante, la
prova della padronanza di un
elemento sottile ben pitt impor-
tante di qualsiasi spettro di
« genere »: ['essenza del suo-
no, la capacitd di concretizza-
re in qualsiasi direzione il ven-
to di un’immagine, di un pen-
siero. Allora non sono piit ne-
.cessariec le acrobazie vocali,
non servono i rimorsi di vec-
chie battaglie per stemperare
colori e vivere atmosfere di
una consistenza nuova: nel
suono c't tutto, sia volendo
scomodare insegne & la folk-
jazz che gustando interminabi-
i sorsi di meraviglioso blues

-

visionario. Un richiamo che
punge le orecchie con la for-
za di un torrente di aria fre-
sca, entrata nel corpo di una
vampata di amore.

Blue Afternoon & un lavoro
assolutamente unico, da qual-
siasi parte lo si assaggi: nessu-
no ha mai saputo né osato
sorvolare queste terre, conser-
vando insieme la dimensione
di una semplicitda comunicati-
va immediata e di uno speri-
mentalismo delirante, lucidissi-
mo. Il momento di massima
raffinatezza nella storia musi-
cale di Tim: ma di una raffi-
natezza che ha superato da
tempo ogni estetismo, formali-
smo. Osservate la forza che i
solchi lasciano intravedere, an-
che nei toni in apparenza pill
dimessi: il suo momento pitt
vibrante & The Train, incredi-
bili disegni di chitarra lancia-
ti in una direzione assoluta-
mente precisa. La nostra capa-
citd di muovere le ali della
vita,

I1T) Morire di saggezza: co-

noscere se stessi per amure il
mondo (1970; album Lorca,
Elektra, e Starsailor, Straight).
L'ultimo gradino & l'espressio-
ne totale, non mistificata di
tutto cid che si agita nella spet-
tacolare interioritd di un es-
sere, la realtd, la sostanza che
muove il pensiero ed accetta
le emozioni. Allora non conta-
no piit le strutture, le forme —
creature della mente — ma so-
lo I'anarchia del respiro e del
sangue che inonda le vene, sto-
rie mistiche raccontate a mi-
sura di ogni istante, da sem-
pre. Allora il sogno sfuma i
suoi confini con il « reale»,
perché i suoi punti di riferi-
mento non sono altro che i

colori di ogni impressione
stampata sulla retina della
sensibilita.

L’atmosfera di Lorca ha tin-
te oniriche cosi potenti da ren-
dere il disco completamente i-
nascoltabile per chi non ab-
bia abbastanza animo per per-
dersi nel suono, come un pel
legrino del Pensiero in cerca




di un frutto misterioso, cono-
sciuto solo nell’odore del ven-
to, nel mistero della calma di
un mare, nella forza graniti-
ca di un albero appesantito
dai secoli. C’¢ un viaggio da
compiere, insomma: musica
totalmente visionaria, senza
contorni e senza mete. Gli stru-
menti non rispettano alcun fi-
lo conduttore — Tim ha sem-
pre posseduto il magnetismo
necessario per coinvolgere
completamente i suoi strumen-
tisti nei suoi deliri di linguag-
gio —, l’istante viene catturato
e creato senza soluzione di
continuita: la musica & assolu-
tamente free, ovviamente ben
personalizzata ma forse pro-
prio per questo disperatamen-
te incollata ad una nostra e-
mozione.

Su Starsailor si sono spesi
fiumi d’inchiostro: ma in ef-
fetti ora, dopo aver conosciu-
to Tim e puntati i miei occhi
nei suoi e avere analizzato con
grande pazienza il coefficen-
te di dilatazione delle sue pu-
pille (Tim cosi stupito nei con-
fronti di chi parlava di que-
sto disco come della sua pro-
va migliore) vorrei quasi rive-
dere molti dei miei stessi giu-
dizi. Ma quale metro dobbia-
mo usare in questi casi, 'in-
tenzione e la consapevolezza
dell’autore o il suo risultato
reale, la consistenza del suo la-
voro in rapporto ad un datc
momento musicale? Propen-
do per la seconda via: niente,
d’altronde, potrebbe scalfire
lo stupore incantato di chi rie-
sce ad ascoltare Monterev,
Song to the siren, Jungle Firc
o Healing Festival con la pro-
pria incontrollabile ansia di
cambiare il mondo ed il Mon-
do... suggerimenti che valgo-
no pitt di lunghe ore di labi-
rinti concettuali; perché cer-
tamente & nel subcosciente che
si imprime profondamente il
sapore di questi suoni/messag-
gi infiniti. Voce-strumento? La
voce & invisibile, questo 2 il
canto dell’esplosione ¢ del lin-
guaggio. it

11 pezzo che da titolo all’al-
bum, poi, & puro LSD sonoro:
le stelle sono il nostro paesag-
gio quotidiano, in fondo, viag-
giamo da sempre sotto di loro
¢ tra di loro... in Tim si & ri-
velato il coraggio di non vive-
re in una prospettiva di tempo
—- la ragazza di ieri, i problemi
di domani — ma di fare assur-
gere I'istante a metro di ogni
56

cosa... Starsailor non & un pat-
to della mente perché la mente
¢ incatenata al tempo: piutto-
sto una gigantesca riscossa del-
l'unitd pensiero/emozioni, it-
ripetibile ed indescrivibile per-
ché figlia di un attimo, e di
quello solo. Un’autentica ca-
tarsi, una liberazione di pesi

secolari: ed anche il nostro
volto — questa & la rivelazio-
ne! — sfila in questi paesaggi,

tanto surreali e fantastici da ap-
parire perfettamente possibili.

Ma all’indomani di Starsai-
lor si rivela anche il dramma
di Tim: comunicare questo al
mondo, ma a quale prezzo?
« Persone senza volto », dice-
va: il terrore di scoprire i lati
pitt nascosti della propria es-
senza umana a persone invec-
chiate troppo presto. O inca-
paci di comprendere. O non
desiderose di comprendere.
Un senso di sconfitta brucian-
te, di inutilita: ed il sileazio.

IV) ..Qui finisce la storia di
Tim Buckley. Qualche mali-
gno, negli ultimi anni, ha vo
lato pubblicare tre albums a
suo nome — solo un tentativo

di infangarne la memoria. Tim

canta in realtd in un solo pez-
zo, Hong Kong, su Greetings
from L. A.: ma Sefronia e Lo-
ok at the fool appartengono ad
un qualunque, patetico inter-

prete di rock pieno di ragnate-
le, con tutti i week-ends del
cervello incastrati in squallidi
R&B. Non so proprio dire se
il vero Tim Buckley sia quello
incontrato con stivaletti lucidi,
faccia scavata e spalle curve in
una calda estate milanese,
quello piombato come una
mazzata su un ritaglio della
nostra esistenza tanto legato al
suo suono, giusto due mesi fa
— Tim Buckley trovato mor-
to, overdose...

« Tim, come stai vivendo la
Nuova Era? L’ecologia, i cibi
naturali, i « nuovi figli» che
hai cantato in Goodbye & Hel-
lo? » Mia prima domanda.
« Gia, tutte queste cose posso-

no funzionare per qualcuno:
ma non per me ». « Perché,
Tim? » « Because they are too
clean ». Troppo « pulite »,

Quale macchia di polvere ti
ha avvelenato il volto, Tim?
Quanti sogni di distruzione,
dietro la breve folgorante vi-
sione di un’identitd umana
troppo difficile da trasformare,
da vivere in piena gioia e con-
sapevolezza? Perché anche tu
nei macabri ingranaggi del mi-
to tornato a regalarsi al mon-
do dalla pace di un metro di
terra sopra gli occhi?

MARCO FUMAGALLI




Su 10 persone che entrano
in un negozio di dischi,
solo 2 trovano

quello che vogliono.
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Noi cerchiamo gli altri 8.

Quello che non si & sicuri di trovare in giro, si € sicuri di trovarlo alla Dimar. Infatti solo la Dimar
& in grado di offrire un assortimento gigante di musica classica, leggera, lirica, jazz, pop e folk.
E non cose qualsiasi, ma i migliori dischi e nastri in commercio. Anche edizioni rare.

Cosi se qualcuno chiede una particolare incisione, nessuno lo guarda scandalizzato. Anzi viene subito messo
in azione I'archivio per una veloce ricerca sistematica. Infine, per chi si fa spedire a casa il suo disco, c'e la
sicurezza di riceverlo al pit presto in una confezione sigillata che lo protegge alla perfezione.

Come si vede la Dimar fa di tutto per accontentare i propri clienti. Quegli 8 che dalle aitre parti si trovano male.

Puoi entrare da noi anche restando a casa.
Spedisci questo tagliando e ricevi gratis
il nostro bollettino con le ultime novita.

Tutti i dischi che vuoi.
Anche quelli che non trovi. Dimar

Dimar Dischi Fonografici - Sede: 47037 RIMINI Corso d'Augusto 49 Tel. 0541-54298
Filiali: 47036 RICCIONE Viale Ceccarini 42 Tel. 0541-41226 - 61100 PESARO Via Rossini 33 Tel. 0721-31821

NOME COGNOME

CITTA CAP VIA




JANIS JOPLIN
(doppio)
(COLUMBIA)

La parsimonia della
Columbia nel mandar
fuori le «vecchie cose
Joplin », fa si che ogni
disco postumo della gran-
de cantante sia realmen-
te un avvenimento. Pearl,
sei mesi dopo la morte,
fu il regalo fresco, il dop-
pio Janis, due anni fa, I’
omaggio meditato € so-
lenne: quest’altro dop-
pio senza titolo, invece,
suona epitaffio finale,
sorriso beatissimo alla
pit calda americana del
pop 1960.

Due sono i piani del
disco, perfettamente in-
trecciati, Da un lato si
spolvera il catalogo del-
le classiche cose, si rima-
sticano gli inevitables, i
luoghi comuni dell’av-
ventura artistica: dall’al-
tra si apre la finestra del-
Iignoto, mille anni pri-
ma di Big Brother & Hol-
ding Company. Inutile
dire che sta qui la chia-
ve per gustare il disco.
Janis ¢ giovane, sensa as-
silli o disperazione, e af-
fronta la musica di buz-

fiandola con un entusia-
smo ancora vergine delle
revolverate del consumo.
Voce forte e solitaria, un
pianoforte che stende le
frasi di sotto: blues ec-
cezionale, lungo 17 bra-
ni che naturalmente por-
tano le trine e i merletti
di Ma Rainey, Ida Cox,
Bessie Smith. Se parago-
ne non pud impiantar-
si (se ne scandalizzereb-
bero i jazz critics) valga
una considerazione sola:
questo demonio bianco &
I'unico esempio di pu-
rezza blues degli ultimi
venti anni di musica a-
mericana. Dovrebbe ba-
stare.

Il resto, da
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Chain amatissima a Mer- quando la nostalgia paga, troppo rigorosi ed ottusi.
cedes Benz iradiddio, & curioso ma verissimo.| Tra le incisioni, pilt orto-

la colonna sonora di un
film appena uscito negli
Stati; una sfilata di inter-
viste e di brani celebri,
con il fiato della gente a
testimoniare di una vita,
di un’energia eminente-
mente « concertistica ».
Gli strumenti fiondano
per bene, il '68 & nell’a-
ria e si sente, la fantasia
del pop tesse e stravolge
situazioni vecchie quan-
to il mondo: ma I'atten-
zione & tutta su di lei,
Janis dalla voce-serpen-
te, Janis dal guizzo im-
provviso, unica e dispe-
rata come tutta la vicen-
da che abbiamo vissuto.
La musica & una perso-
na nuda, il suono & la
nostra preghiera per esi-
stere giustamente. We
Got Your Soul, Janis,
anche se un cerchio di vi-
nile a sei dollari e novan-
totto ¢ quanto di pill
freddo si possa immagi-
nare... (r. b))

zo buono: prendendola |
di petto, tirandola in gio- |
co nella sua vita, graf-

The blues world of
Eric Clapton (Decca)

Il dubbio che qualcu-
no conservasse ancora
nelle orecchie 461 Ocean
Boulevard o tristissime
avventure Derek & Do-
minos come unica imma-
gine sonora di Clapton
mi spinge a parlare di
questa antologia, peral-
tro ben compilata e pub-
blicata proprio al mo-
mento giusto ciog

Chi era dunque questo
Clapton 66-67, appena
fuggito dagli Yardbirds
per scavare fino alle ra-
dici del suo pilt vecchio
amore, il blues? Un chi-
tarrista lucido e fantasti-
co, energia in ogni poro
della pelle, le corde del-
lo strumento addentate
con furia bellissima: e
quindi un emotivo prima
che un tecnico, ancora
lontano del suo classico
(e piuttosto. calligrafico)
suono « pulito» dell’ul-
timo petiodo Cream.

I1 disco fa parte di una
serie « world of » che ha
giad dedicato due volumi
a John Mayall e tre all’
english blues. Clapton
era una scelta inevitabi-
le: il materiale, per la
gioia degli amateurs, &
stato tratto da Raw
blues, da John Mayall’s
Bluesbreakers, da From
New Orleans to Chicago
di Champion Jack Du-
pree. In pilt un gioiello
live, gia apparso su Loo-
king Back: una podero-
sa versione 1966 di Stor-
my Monday, con Mayall
e Jack Bruce al basso.
Riascoltare una Steppin’
out, Hideaway, Key to lo-
ve nove anni dopo non
¢ solo un modo per ri-
trovare 1’ ispiratore di
tutti i chitarristi di secon-
da e terza fila (da Alvin
Lee a Ritchie Blackmo-
re) proliferati in Inghil-
terra in tempi decisamen-
te pilt comodi: ma anche
per scoprire come le pilt
elementari storie blues,
ronzate per troppi anni
nella testa di tutti, pos-
sano venire trasfigurate
da un gesto vitale, dal
coraggio di afferrare per
il collo i disegni stilistici

dosse quelle registrate al-
la corte di Dupree, piu
disinibite quelle mayal-
liane: il blues oggi non
sara pill troppo bandant
(come dicono in Fran-
cia), ma questo disco va-
le il suo prezzo. Indi-
spensabile agli under 21,
non per « farsi una cul-
tura» ma unicamente
per godere. (m. f.)

BOB DYLAN & Band
Basement Tapes
(doppio Lp)
(Columbia)

La leggenda vuole che
lo Zimmermann caduto
da cavallo (Harley Da-
vidson 1250) nell’agosto
del ’66, abbia ripreso i
sensi e rammendato la
schiena in un cottage dal-
le parti di New York,
Big Pink, attorniato dal-
lo spettro della moglie e
dai fidi compari della
Band. Fu in quella occa-
sione che gli scappd del-
la musica, mentre intor-
no volava ancora Blonde
on Blonde e giravano no-
tizie come « Dylan non
inciderd mai pili»: nastri
lunghissimi di scherzo e
amore, che fecero il giro
degli addetti ai lavori e
pure non comparirono
(mancava il placet dell’
artista) su long playings
ufficiali. Ci pensarono i
bootlegs (Troubled Trou-
badour, Great White
Wonder su tutti) a dif-
fondere il messaggio: e

oggi ci arriva la CBSE
nalmente capace di un
discorso «storico» su Dy-
lan oltre i bruttissimi
self portraits mercantili.
I Basement Tapes non
sono il miglior materiale
dell'uvomo ancora inedi-
to: certe sessions del '64,
gli scarti di Another Si-
de o di Freewheelin’
hanno un fascino pit lu-
minoso, una filigrana de-
cisamente pill pregiata.
Ma pure questa musica
ha un’importanza note-
vole: perché spiega il
tramutare - dylaniano da
Blonde on Blonde a John
Wesley Harding, dalla
« lussuria  strumentale »
del folk rock alla sem-
plice cadenza del quasi
country. La tensione si-
billina del dopo Newport
si allenta, i brani nervo-
si e drammatici prendo-
no una piega pilt dolce:
non ascolteremo pilt Just
Like ¢ Woman, I Want
You ci parrda lontano
mille miglia con il suo
fardello d’'impietoso cini-
smo. Qui la canzone ri-
trova se stessa, oltre gli
sfregi del vetriolo Zim-
mermann: ed & soprattut-
to la voce a dimostrarlo,
voce tranquilla, piana,
composta, delicatamente
senza problemi. L'uomo
con la schiena a pezzi
riesce davvero a diven-
tar released: & un altro
Dylan, giocatore d’azzar-
do a una pin facile rou-
lette, e ci vorra Nashvil-
le Skyline (proprio co-
si...) per comprendere a
fondo il discorso.
L’opera & troppo lun-
ga (quattro facciate, men-
tre la storia ci aveva
sempre insegnato che i
Basement Tapes arriva-
vano a 14 canzoni e ba-
sta...) per esser calibrata
in ogni sua parte. Cosi
qualche brano (Odds &
Ends, Apple Sucking
Tree, per fare un esem-
pio) si frantuma nel rit-
mo un po’ confuso, men-
tre altre invenzioni si
fermano alla spiaggia
del divertimento. This
Wheel’s On Fire, con il
suo carico di veleno, rie-
sce invece a tirare una
fune al Dylan di High-;
way 61, il migliore della
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sa e dimenticata. Il suo-

so riescono a fare Too
Much if Nothing, Please
Mister Henry e Tears of
Rage, che sanno conqui-
starsi un posto in fretta
nella antologia delle mi-
gliori cose dylaniane.

(r. b

NEIL YOUNG
Tonight’s the Night
(Reprise)

Amo troppo  Neil
Young per non sentire il
bisogno di dimenticare
questo disco. Neil non
ha mai tentato di dipin-
gersi con colori differen-
ti dalla sua realtd uma-
na, € questo era uno dei
suoi punti di forza: To-
night’s the Night sembra
quasi irridere a questa
convinzione.

Forse molti di voi co-
nosceranno la storia di
questo brutto anatrocco-
lo, che doveva essere
pubblicato un anno fa al
posto di On the beach,
e che era stato rinchiu-
so all’ultimo momento
nell’armadio della Repri-
se. Ora compare di col-
po sul mercato, senza
giustificazione, con l'o-
dore acre di una storta
operazione commerciale.
Ma che cosa, dunque, fa
ribellare il buon senso
di chi si accosta al di-
sco? La sorridente igna-
via con cui Neil affron-
ta tre quarti del mate-
riale, la stanchezza im-
belle, indegna anche di
un party tra amici. Fa un
certo effetto, Neil Young
con un sorriso gigione
sul country & la John
Denver (Roll Another
Number), nei piccoli epi-
sodi vagamente intimisti
o vagamente rockeggian-
ti che spuntano un po’ o-
vunque (Come on baby
let’s go downtown, New
Mama), come fiori scolo-
riti di una stagione per-

r .. 1
razza elettrica: e lo stes-

no & incolore, spavento-
samente incolore: a vol-
te proprio inutile e fine
a se stesso.

D’accordo, nessua fe-
nomeno del mondo rela-
tivo pud essere cosi asso-
luto. E allora salviamo
Albuquerque per i suoi
flashbacks di After the
Goldrush, Lookout Joe (i-
nedita su LP ma gia ap-
parsa su un ottimo boot-
leg, Coming Home) e for-
se Borrowed Tune (che
non & altro che il rifaci-
mento di Lady Jane, au-
tori Jagger / Richard...),
dove se non altro il suo-
no si presenta come pia-
no-armonica-nostalgia.

Gli  accompagnatori,
come capita nelle giorna-
te karmicamente disastro-
se, non elevano di un
millimetro la qualita del
suono: sotto tono Nils
Lofgren e Ben Keith, de-
cisamente fuori fase il
batterista Ralph Molina.
L’unica consolazione na-
sce dal fatto che il ma-
teriale & datato. Ma la
vena espressiva di Neil
non splende davvero co-
me ai tempi migliori: ri-
petere troppo a lungo —
magari stancamente —
uno stesso sopione € un
gioco storicamente desti-
nato a costare molto ca-

ro.
(m. f.)

AUVE I NEW YORK

GATO BARBIERI
Alive In New York
(Impulse)

Gato si ripete. Come
gia si era potuto notare
nelle ultime sue prove
registrate e in concerto,
Barbieri sembra attraver-
sare una fase di stanca
e di immobilismo creati-
vo. Questo suo Chapter
Foeur non & affatto un
brutto disco, ma appare
del tutto superfluo.

Solamente la ripropo-

recensioni

sizione di quattro temi
del repertorio del sasso-
fonista argentino, gia re-
gistrati nei suoi piu ce-
lebri LP precedenti: il
fatto che qui Milonga
Triste, La China Leon-
cia, Bahia, Lluvia Azul
siano in versione live
non muta di molto il di-
scorso. E, alla fine, ci si
accorge che sostanzial-
mente Gato ¢& rimasto
fermo ai superlativi ri-
sultati di Chapter One e
che ora vive di rendita
senza sforzarsi troppo
per creare qualcosa di
nuovo. Certo non si pud
pretendere che un artista
si rinnovi ad ogni passo,
ma da un musicista del
calibro di Gato, ciogé uno
splendido improvvisatore
ed un fertile composito-
re, & lecito attendersi
sempre livelli alti e sti-
molanti. Purtroppo, negli
ultimi capitoli, egli ha
assunto sempre pit il
ruolo di star solitaria e,
non giovandosi pitt dell’
apporto di compagni del
tipo di Lonnie Smith o
di Nana o degli scono-
sciuti argentini, vaga al-
la testa di un gruppo di
sideman bravi si, ma che
non portano nulla di ve-
ramente costruttivo al di-
scorso d’assieme. E’ pil o
meno lo stesso gruppo
che vedemmo nell’ultima
tournéee europea di Bar-
bieri (c’¢ solo Ron Carter
in pill) e la musica & la
stessa che ascoltammo
allora. Musica di routine
guindi, di ottima routine
se volete, ma pur sempre
ripetitiva e scontata. Il
sax di Gato in primo pia-
no, che urla e canta in
modo torrenziale, sem-
plicemente  « accompa-
gnato » dai suoi diligenti
musicisti. Ed & un pec-
cato, ad esempio, che un
Howard Johnson che pu-
re si intuisce suonare
generosamente numerosi
fiati, sia confinato dal
missaggio in un back-
ground di secondo piano,
forse per non oscurare
troppo il ruolo del primo
attore. Ma io amo trop-
po Gato e la sua musica
per poter considerare il
discorso chiuso...

MAURIZIO
GIAMMARCO/
ANDREA CENTAZZO
Davanti e olire la
soglia (Vista)

Maurizio Gianmarco,
ventidue anni, ex sasso-
fonista dei Blue Morning
(chi 1i ricorda?) e An-
drea Centazzo, collabora-
tore di Gaslini e gia au-
tore di un buon lavoro,
Ictus. Poteva diventare
un lavoro pesante e so-
lipsista, « jazzistico» so-
lo nella sua rigidita e po-
vertd strutturale: ma a
quanto pare l'idea di un
suono non strettamente
legato a obsolescenti ca-
noni stilistici si sta facen-
do strada anche sui no-
stri balconi.

La « soglia » di cui par-
la il titolo & infatti la
barriera tra un’espres-
sione capace di porsi li-
beramente di fronte ai
sentieri della realta, e la
coscienza dei propri con-
dizionamenti culturali —
non intrinsecamente ne-
gativi, ma senza dubbio
frenanti rispetto ad un
progetto sonoro comple-
tamente spontaneo, ag-
ganciato ad un’identita e-
mozionale profonda. Nel
disco I'incontro di questi
due poli appare dialetti-
co — non contradditto-
rio —: se permane anco-
ra qualche briciola di in-
certezza e di autocompia-
cimento, & anche vero
che il potenziale dei due
musicisti appare gia co-
scientemente rivolto in
una direzione ricca di
promesse.

I brani risalgono a
quindici mesi fa, e sono
frutto di una collabora-
zione occasionale. Gian-
marco ha comunque tro-
vato in Centazzo il part-
ner ideale, come lui teso
oltre gli schemi « occi-
dentali » del fare musi-
ca, e disponibile dunque

e —————

ad una ricerca sonora
non superficiale. Gian-
marco — che & un segua-
ce di Steve Lacy — ap-
pare qui notevolmente
influenzato da Philip
Glass (pit che da Riley
e Reich, che l'autore stes-
so cita): certe sue solu-
zioni ricordano soprattut-
to Richard Landry, il sas-
sofonista - delfino di
Glass. Questo non signi-
fica, ovviamente, che
Maurizio manchi di per-
sonalitad: e lo stesso di-
scorso vale per Centazzo,
qui lodevolmente impe-
gnato a trascendere la di-
mensione del « batteri-
sta», e capace di una
scelta di sonorita assolu-
tamente accattivante. I
migliori momenti suila
prima facciata, con il
brano che da titolo all’
album e Musica origina-
le dal film della mia vita,
sognanti e profondi; se-
gnalazione anche per

Flash on the rock scene,
ironica e saltellante, inci-
sa con la complicita di
Alvin Curran. Un lavoro
molto incoraggiante.

ARCHIE SHEPP
Fire Music
(Impulse)

« Un’altra ragione del-
I’ importanza di Malcom
X & che, verso la fine del-
la vita, si stava trasfor-
mando in un uomo poli-
tico solido e realista. Sa-
peva cosa significa, qui
in America, essere senza
volto e ne aveva proprio
abbastanza. Sapeva an-
che cos’® l'orgoglio di es-
ser neri, di quella “né-
gritude” che era pil
grande dello stesso Mal-
com. Altri Malcom ver-
ranno ». Sono parole che
Archie Shepp scriveva
sulla copertina del suo

Fire Music, secondo LP

(g. p &
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er I'Impulse dopo lo
stupendo Four For Tra-
ne, esattamente dieci an-
ni fa, per commentare il
brano che apre la secon-
da facciata, il celeberri-
mo Malcom, Malcom -
Semper Malcom. Un boz-
zetto-manifesto, commos-
so e arrabbiato, recitato
e suonato da Archie, su
un sottofondo aspro e cu-
po creato dal basso di
David Izenzon e dalla
batteria di J. C. Moses.
Un brano esemplare, che
resta uno dei documenti
piti riusciti e vivi di quel-
la muswa-pohtlca che og-
gi ¢ divenuta spesso un
comodo alibi per parec-
chi musicisti soprattutto
europei, i quali strumen-
talizzano slogan politici
per contrabbandare una
musica il pitt delle volte
noiosa ed intellettualisti-
ca (vedi caso - Gaslini).
Ma la bellezza dell’al-
bum sta in tutti i pe221
del disco: sia che si trat-
ti di composizioni di
Shepp (Hambone; Los
Olvidados), sia che si ri-
peschi tra I'ironico e il
rispettoso un classico el-
lingtoniano (Prelude To
A Kiss), o infine che si
ricrei in maniera impre-
vista un cavallo di batta-
glia della bossa-nova
(sic!), allora di moda
(The Girl From Ipane-
ma). Shepp, con la per-
sonalissima voce del suo
sax tenore e con l’appor-
to del tutto soddisfacen-
te degll esperti compagni
che si & scelto per 1’occa-
sione (Ted Curson, trom-
ba; Joseph Orange, trom-
bone Marion Brown,
sax alto); Reggie John-
son, contrabbasso; Joe
Chambers, batteria), fa
una musica sempre in-
tensa e piena di feeling,
legata puntualmente al
recupero delle radici piu
popolari e genuine della
tradizione culturale afro-
americana. Una ristampa,
percid, necessaria ed in-
telligente, da consigliare
a tutti quelli che non en-
trarono in possesso dell’
album ai tempi in cui
venne pubblicato per la
prima volta,

(g. p)

POPOL VUH
Das Hohelied Salomos
(United Artists)

_«Testi:- Re Salomone».
Popol Vuh per una nuo-
va casa discografica, bel-
la copertina, un nuovo
lancio. Dopo avere a lun-
go vagato alla ricerca di
un’identitd sonora ben
definita (e con risultati
notevoli, se solo si pen-
sa a In den garten Pha-
raos ed a Hosianna Man-
tra), Florian Fricke ha
scelto decisamente la sua
via: costruire un com-
mento sonoro a pagine ri-
maste nella storia religio-
sa, ma prematuramente
perse ad una cultura og-
gi pitt che mai bisognosa
di un rapporto nuovo
(o vecchio?) con il ma-
Crocosmo umano.

L’operazione & diffici-
le, non neghiamolo: per
difficoltd metriche, per
difficolta di interpreta-
zione, perché il tedesco
non & certo una lingua
duttile e melodiosa. La
impasse vocale viene an-
cora una volta superato
grazie a Djong Yun, la
cantante coreana rivelata
da Hosianna Manira:
cristalli sonori veri e pro-
pri, interventi in cui il
significato del testo vie-
ne universalizzato attra-
verso una prorompente
sensibilitd interpretativa,
tanto dolce e delicata da
sembrare fuori dal tem-
po. Daniel Fichelscher
completa la formazione,
curando percussioni e
chitarra.

Das Hohelied Salomos
comincia comunque a
manifestare qualche se-
gno di stereotipizzazione
sonora: colpa forse di u-
na certa monoliticitd nel
gioco chitarristico di Fi-
chelscher, della ricerca
di un assetto sonoro g1a
predeterminato. Le pagi-
ne del disco sono piutto-
sto simili a quelle di
Einsjiger &  Sieben-
jdger: dove il suono ri-
cerca una caratterizzazio-
ne pit acuta ed innova-
tiva (Steh auf zieh mich
dir nach, In den ndchten
auf den gassen, Du trin-
ke mich mit deinen kiis-

sen) le emozioni fluisco-
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no con tutta la libertd e
la policromia dei tempi
migliori. Per chi non sia
ancora sintonizzato su
questa lunghezza d’onda,
pud essere un buon ini-
zio: ma le note di Ho-
sianna Mantra e di Selig-
preisung sono troppo im-
press¢ nella mia mémo-
ria per consentire voli di
entusiasmo di fronte a
questa prova, peraltro
apprezzabilissima.

FRANK ZAPPA
One Size Fits All
(Discreet)

Il veleno me lo man-
gio. Frank Zappa incide
il suo millesimo disco,
Billboard lo gratifica con
il solito red bullet, la
gente ¢ felice e si compra
fette di quel cervello sen-
tendone, ovviamente, la
necessita. Tutti contenti.

Ho gia esposto il mio
parere parlando di Apo-
strophe, di Over - Nite
Sensation. Questo Frank
Zappa € un gatto magne-
tico che scherza negligen-
temente, vivendo di ren-
dita su un passato dalle
mille lampadine: musica
sapientemente prodotta,
abile, infingarda, capace
d’infilarsi nelle maglie
dell’anima ribadendo le
nostre certezze e pure ir-
ridendole con mossa fe-
lina. Nessun dubbio an-
gosciante, nessun quesito
provocatorio . come  ai
tempi belli: l’attenzione
scivola, inciampa e si ri-
prende, affascinata da
questa « stranezza » che
porta scritta in fronte la
propria veritd. Ci sareb-
be da arrabbiarsi, forse,
pensando alle strade che
Zappa potrebbe percor-
rere ¢ lascia stare, con a-
ria assonnata: ma forse
¢ pit semplice pensare
alle questions del consu-
matore medio diciotten-

ne e a quanto 'uomo sa
offrire, venendo incontro
ai desideri. Una magnifi-
ca operazione indolore.

Rispetto ai precedenti,
One Size Fits All, mostra
il mede51mo furore ritmi-
co di Apostrophe rinun-
ciando invece alle caden-
ze bluesy di molti brani
« parlati »: gran  bella
soluzione, in verita, per-
ché di un Frank Zappa
« spiritoso » che dialo-
gasse come in Penguin in
Bondage ne avevamo sin-
ceramente  abbastanza.
La timbrica & ricca, gli
strumenti sono ubriachi
di Lambrusco, cio¢ sen-
za cattiveria: la « bizzar-
ria » segue un tracciato
affatto prestabilito, gio-
cando a moscacieca con
- desideri- del fruitore.
Im"a Roads, un’ottima
buccia di banana (pote-
va stare in Weasels Rip-
ped My Flesh, per dirne
una) e Florentine Pogey,
con musica Carosello, so-
no le stelle del ﬁrmamen~
to, e qualcuno osi affer-
mare il contrario.

(r.

MARCELLO MELIS
Perdas De Fogu
(Vista)

Benvenuta sia la nuo-
va etichetta Vista, ma so-
prattutto benvenuto a
questo LP di Melis che,
di tutti quelh usciti, mi
pare il pilt vivo e stimo-
lante. Marcello Melis a-
bita a New York e suo-
na il contrabbasso: fa an-
che altre cose per vivere,
ma la musica & da sem
pre il suo amore piil
grande. Le sue collabora-
zioni con Rava e Schia-
no, poi, denotano che
Melis ha sempre preferi-
to compagni e strade non
certo tra i pilt comodi o
istituzionalizzati.  Dun-
que, Melis & riuscito fi-
nalmente a fare un disco

tutto suo a New York,
mettendoci. dentro una
buona dose di calore &
passione. Le « Pietre di
fuoco » sono delle rocce
che si possono facilmen-
te trovare in Sardegna
(la patria d’origine di
Melis), ricoperte di mu-
schio rossiccio e . fatico-
samente . squadrate in
tempi antichi per edifica-
re i nuraghi, abitazioni
fortificate -tipiche della
civiltd sarda del secondo
millennio a.C. E-tali pie-
tre assumono un valore
simbolico e quasi di ri-
scatto per Melis, che con
questo - album intende
proporci una sorta di
storia di un viaggio dal
cenitro del Mediterraneo
a New York, sede cen-
trale riconosciuta del
jazz, quel tipo di musica
cioé che, per Marcello, &
il pit importante e crea-
tivo di questo secolo. U-
na specie di « progetto
di contaminazione tra
due culture che si carat-
terizzano entrambe come
« culture degli esclusi ».
Basta ascoltare un brano
come Sa Bruscia Narat,
una intelligente contami-
nazione, appunto, tra un
pattimonio melodico fol-
klorico tramandato oral-
mente e rivissuto nella
memoria, e il blues, la
Black Music, il jazz: sen-
tite la parte vocale di
Sheila Jordan che ci mo-
stra chiaramente ¢ felice-
mente i risultati pit in-
teressanti di tale commi-
stione. Ma anche gli altri
brani sono sullo stesso
tentativo, che lungi dal
risultare un vuoto eserci-
zio di cervello, si dimo-
stra pieno di vita e di
guizzi fertilissimi, Merito
della grande sensibilita
di Melis e della parteci-
paziorie intensa dei suoi
compagni di viaggio: la
bravissima Jordan, ’inef-
fabile Mario Schiano al-
I’alto, il solito geniale
Don Pullen al piano,
Bruce Johnson alla chi-
tarra, Jerome Cooper e
Ray Mantilla alle percus-
sioni. Un disco singolare,
dunque, ma anche uno
dei pit lucidi e sorpren-
denti degli ultimi tempi.

(g. p)
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ARTISTI VARI
Stardust
(EMI - 2LP)

La musica rock deve es-
sere davvero morta e se-
polta, se l'industria ci-
nematografica sfodera la
pensata di un film sulle
sue glorie, e sulle sue
miserie. 11 dramma, la
falla nella programma-
zione industriale & que-
sta volta la totale as-
senza, di un qualsiasi
spettro di « novita » so-
nora su cui costruire la
paranoia collettiva del
prossimo decennio (Bar-
ry White, dico?). Stia-
mo a vedere. Stardust &
uno di quei film che
scoprono l'acqua calda
e la vendono come oro
colato, come dire «die-
tro al vostro idolo bay-
Icityroller o eltonjohn c’&
anche una persona, per
quanto strano cid possa
sembrare ». Lo stress, il
successo, le pressioni ad
incidere musica con con-
notati vendibili: quanto
di tutto questo ha in-
fluito sulla scena rock
dei '60? Per molti & una
domanda sbadigliata e
retorica, per il regista
Michael Apted un me-
raviglioso macchiavello
drammaturgico. Ma par-
liamo di musica...

Stardust pud interessare
perché offre — anche se
con larghe falle — la
colonna sonora del se-
condo atto dell’American
Graffiti, della Nostalgia
stereofonica che a quan-
to pare attanaglia gia
molti ultraventenni. Ma
sentite un po’: Monday
Monday dei Mama’s &
Papa’s, My Generation
degli Who, House O}
The Rising Sun degli A-
nimals, Summer In The
City dei Lovin’ Spoonful
alle prese con problemi
« terreni », White Rabbit

degli Airplane 67 irre-
versibilmente psichedeli-
ci, Eve Of Destruction
di Barry McGuire, «an-
tidylan » di una breve e-
state, All Along The
Watchtower di Hendrix,
la claptoniana Layla... €
ancora prima Cat Ste-
vens, Stevie Wonder e
Manfred Mann megaliti-
¢i... Purtroppo questi pez-
zi da museo — che im-
pressione chiamarli cosi
— affogano in una insul-
sa marea di Neil Sedaka,
Gene Pitney, Bobby Da-
rin ¢ Del Shannon. Al
meno un paio di faccia-
te sono da evitare come
I'acido solfidrico, la pri-
ma — con un clou che si
intitola Da Doo Ron Ron,
autori Dave Edmunds &
The Electricians... — €
'ultima, dedicata al grup-
po-finzione protagonista
del film, gli Stray Cats,
che sprecano sudore e
svisate di chitarra in pa-
tetiche rincorse ad un
suono sessantottesco da
scantinato yugoslavo. Si-
lenzio sul protagonista,
David Essex, volto da a-
dolescente educato strito-
lato dagli eventi.. E’
giusto comprare un disco
doppio per ascoltarne
metad? Ma ne vale poi la
pena, insomma? Signori,
questd’ & un disco estivo
(come eufemismo non
¢’ male, peccato che si
possa usare solo tre me-
si all’anno).

(m.f.)

GRATEFUL DEAD
Workingman’s Dead
(WEA)

Di questo disco, che
nel luglio di cinque anni
fa spezzd la catena orga-
nica della elettricita ca-
liforniana, proponendo
un modello di sviluppo
in senso acustico, si & gia
parlato mille volte. Val

recensioni

la pena, comunque, di sa-
lutarlo one more time,
ora che la WEA si & de-
cisa a pubblicarlo anche
da noi: un omaggio ne-
cessario a un complesso
che, per molti versi, sem-
bra aver precocemente
chiuso la propria vicenda
artistica.

Workingman’s Dead ¢
il segno della stanchezza
che ancora non si accor-
ge di esser tale, & il gio-
co del ritmo come sco-
perta ingenua di una se-
polta verita: nel vortice
di psichedelia, flower
power, candelotti di Chi-
cago e Human Be-In, che
fine aveva fatto la sacro-
santa tradizione? Cosi !’
adrenalina liberata da
Live-Dead (sei mesi pri-
ma, non di pilt) risulta
assorbita dal corpo che
ora domanda quiete nel
nome di placidi trastulli
corporali: cambio di
guardia tra acido e ma-
rijuana, se si vuol guar-
dare alla storia con la
lente precisa della amata
droga. Le voci sono per-
se in uno schermo di ma-
gia, anche se il nodo dif-
ficile di tanti affari Dead
sara proprio li: mentre
le chitarre prendono su
la sabbia dell’Oceano e
se la mettono addosso
con un sorriso, rinun-
ciando alle spine di Ao-
xomoxoa e di quel ch’e-
ra venuto prima. Incan-
tesimo, certamente, nell’
accorgersi che i ritmi di
vita son rispettati e la
Natura & chiamata a gran
voce: ma anche fragile
pigrizia, in fondo in fon-
do, come American Beau-
ty dimostrera solo sei
mesi pil tardi, sbaglian-
do l'impasto per troppo
miele.

I testi di Hunter sono
un po’ scoppiati, le otto
« musiche » scorrono in-
vece senza problemi:
Uncle John’s Band si fa
rispettare per il piglio
dolcissimo con cui invita
al feeling, mentre Black
Peter simula paesaggi
assolati su. grandi prate-
rie, las¢iando la debole
scia del sogno e dell’ef-
fetto « impressionista ».

(r. b)

HENRY WOLF, |
NANCY HENNINGS:
Tibetan Bells
(BLA BLA)

Questo « scherzo » do-
vuto alle mani di Henry
Wolff e Nancy Hennings
supera di colpo le incer-
tezze di « estetismo o e-
mozione », proponendo-
si come lievissima colon-
na sonora per il proprio
cervello, sulle onde di
un misticismo che certo
dispiacera agli stakano-
visti dell’art musicale.

1 quaranta minuti al-
tro non sono che un gio-
co improvvisato sulla
superficie di strani og-
getti, quelle « tibetan
bells » che caraterrizza-
no, tra fascino e folklore’
I’esperienza:  strumenti
dal timbro sottile, arne-
si dall’anima d’oro, oc-
casioni per lasciarsi an-
dare a un placido ascol-
to stimolante, dove la no"
stra partecipazione al
piccolo incrinarsi del si-
lenzio & decisiva per una
esatta comprensione del
fenomeno. Dov’¢ l’erro-
re? Nella deliziosa ste-
rilitd del tutto, nell’im-
palpabilita di una scrit-
tura che in fondo ci re-
gala solo un piccolo
flash: e poi nello smac-
cato esotismo che pud
assurgere a livello di mi-
to, dove il Tibet & il so-
gno proibito della liber-
ta e tutto cid che gli ap-
partiene sa vivere sotto
il segno del talismano,
dell’incantesimo. Ma so-
no problemi d’uso, an-
che: per cui la possibi-
lita di far funzionare
questa musica senza in-
ciampi in fondo al corri-
doio della nostra testa &
questione di energia e di
amore personale.

(r. b)

DISCHI

D'IMPORTAZIONE

THE BLACK SAINT
milano - via v.monti 41-tel.431414
(vendita anche per corrispondenza)

ALAN STIVELL
E Dulenn (Keltia III)

« Celtia, all’ incrocio
dei popoli del Nord e
del Sud, ai confini del
vecchio mondo e del nuo-
vo mondo, alle frontiere
della terra e del mare, al
limite del mondo visibi-
le e del mondo invisibi-
le... » Alan Stivell dal vi-
vo: impossibile non en-
tusiasmarsi. Riascoltando
E Dulenn ho provato lo
stesso brivido che mi a-
veva dato il suo concer-
to, quella sensazione in-
descrivibile che provi
quando centinaia di per-
sone abbandonano le se-
die, saltano i cancelli e
si lanciano in una danza
incredibile, piena di gio-
ia. Lo stadio di Dublino,
novembre ’74, non aveva
fatto eccezione: ed a giu-
dicare dalla qualita delle
incisioni, a buon diritto.

Superati i dilemmi pu-
rismo - non purismo di
E Langonned, Stivell &
oggi senza dubbio uno
dei pilt importanti e pre-
parati musicisti europei:
il solo fatto che l'incisi-
vita, la straordinaria bel-
fezza del suo suono si
siano mantenute intatte
attraverso tanti anni e
tante prove discografiche
ne & la migliore confer-
ma. Rispetto all’ altra
prova live di Stivell, A
I’Olympia, il suono ha
acquistato in raffinatez-
za: cercando di penctra-
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V“
re nell’ascoltatore senza |dio personale di Schulze, | nuovo gruppo che realiz-

Dave Holland al contrab-

servirsi di un apparato
ritmico (o rockeggiante)
troppo evidente. Si trat-
ta della continuazione
della strada di Chemins
de terre: vorticosi giri di
violino e di cornamusa,
gighe e plinn in un rit-
mo spezzato solo da qua-
dri acustici pieni di sole,
I'arpa di Alan e tremila
persone che ingoiano an-
che il fiato per non to-
gliere una briciola d'in-
canto all’atmosfera.

Particolarmente con-
vincente la seconda fac-
ciata, in cui Alan ha af-
fidato due brani al Bagad
Bleimor, un gruppo tra-
dizionale bretone. Ma
dalla forza poetica di De-
livrance in voi esiste un
solo crescendo di toni e
di colori, ancora una vol-
ta straordinariamente ca-
pace di cogliere il ban-
dolo di una sensibilita
che non & certo patrimo-
nio esclusivo dei popoli
celti. « Offriamo i nostri
occhi al mondo », dice
un testo: e pochi, nel
mondo, possono attual-
mente permettersi di pro-
nunciare una frase simi-
le a buon diritto.

(m. 1)

KLAUS SCHULZE

KLAUS SCHULZE
Picture Music
(Clementine)

Un'uscita a sorpresa
sul mercato francese, per
ora non annunciata in
nessun altro Paese. La
Clementine & la piccola
ed intraprendente eti-
chetta che cura in Fran-
cia la distribuzione dei
dischi Ohr: questo Pic-
ture Music & senz’altro il
suo primo grosso colpo.
Le incisioni risalgono al
1973: un Klaus Schulze
d’annata, dunque, non il
tiepido bianconiglio di
cui si parlava nel nume-
ro scorso. I nastri sono
stati registrati nello stu-

con risultati di notevole
rilievo.

Ogni facciata & occu-
pata da un lungo brano:
Totem porta alla luce un
lato non ancora perfetta-
mente esplorato del lavo-
ro di Klaus, la consisten-
za delle sue invenzioni
ritmiche. Non le comode
zampate sui tasti bassi
dell’'organo, a imitazione
del basso elettrico (1)
che punteggiavano Black-
dance: ma una dimensio-
ne sonora in continua
trasformazione, che ad
un determinato stadio di
« saturazione sonora» si
sublima in un unico, pos-
sente, scarno disegno di
Synt. Schulze gioca con
gli insegnamenti di Riley
e di Reich con misura e
senso del nuovo: Mental
Door, l'altra performan-
ce, resuscita invece i cli-
mi eterei e sognanti,
splendidamente penetran-
ti, che si accordano piit
evidentemente alla sua
immagine Irrlicht - Cy-
borg; ma con un approc-
cio meno ridondante, piit
sottile e sereno.

La totalita delle im-
pressioni sonore che
Schulze & in grado di tra-
sferire in chi ascolta re-
sta indefinita, totalmente
personale, libera di sal-
tare tra déja vu e spazi
fantastici. Il sapore che
Picture Music regala al
palato non & la sconvol-
gente profonditd di Irr-
licht, né il fin troppo co-
modo e semplicistico ba-
gaglio sonoro di Black-
dance: di questi due la-
vori Klaus ha saputo sin-
tetizzare 1’essenza - vibra-
zionale e strutturale. Un
ottimo disco, alla resa
dei conti.

ZAO
Osiris (Disjuncta)
In Francia pud capita-

re anche di questo, un

za un album veramente
ottimo per una casa di-
scografica che vende i
suoi prodotti per corri-
spondenza, a 2500 lire.
In Francia non si perdo-
no gli anni a blaterare
sui «circuiti alternativi»:
si lavora, e le iniziative
fioriscono. Nel caso spe-
cifico, la qualitd degli
Zao oscura tranquilla-
mente cinque anni di fru-
strazioni italiche, a base
di Apocalissi e di Meta-
morfosi.

Anima degli Zao &
Francois Cahen, ex tastie-
rista dei Magma: il grup-
po si & rivelato in una
lunga serie di concerti,
ed in particolare nella
tournée di febbraio con i
Gong. Nel suono colpi-
sce soprattutto la gia
chiara direzione speri-
mentale imboccata dal
gruppo, 1’ elaborazione
dei riferimehti di base
del suono — echi di Mag-
ma e di Soft Machine e-
dizione Third — in una
dimensione per nulla
scontata o risaputa, gia
piacevolmente matura. Il
coraggio — ma anche la
capacitda — di raccontare
storie nuove: usando rit-
mi, intrecci vocali e stru-
mentali assolutamente
non convenzionali. Zao &
un quartetto, completato
da Joel Dugrenot (basso),
da Jean-My Truong (bat-
teria) e dall’ottimo Yoch-
ko Seffer (sax), un col-
traniano di razza. I bra-
ni che compongono l’al-
bum sono collages di si-
tuazioni emotive molto
ben costruite; spesso ca-
ratterizzati da una curio-
sa forma di energia, ca-
pace di trasmettersi i-
stantaneamente a chi a-
scolta. Shardaz, in parti-
colare, e Yog afferrano le
ali di un suono sfaccetta-
to e poliedrico, molto in-
cisivo ritmicamente.

Un disco che appare
gia qualcosa di pilt di u-
na semplice promessa.
No, non verrd mai distri-
buito in Italia — a me-
no che non diventi la co-

lonna sonora di Histoire
d’0...

(m. 1)

LEE KONITZ
Satori
(Milestone)

Un album lucido e
splendido per un ritorno
davvero inaspettato di u-
na vecchia gloria degli
anni 40 - ’50. Lee Ko-
nitz, sassofonista contral-
to bianco e principale
collaboratore del geniale
capostipite della scuola
Cool, il pianista Lennie
Tristano, si ripresenta al
pubblico dei dischi con
un saggio vivo e straor-
dinariamente attuale. Se
uno non avesse letto il
suo nome sulla busta, po-
trebbe benissimo dire
che si tratta di un LP di
Anthony Braxton, di
quelli che il sassofonista
di Chicago usa dedicare
alla rilettura del materia-
le piit classico della tra-
dizione jazzistica del do-
poguerra. E la similitu-
dine non & affatto inatte-
sa, perché Braxton va di-
chiarando da tempo il
suo amore per Konitz, di-
mostrando di non avere
preconcetti razziali nei
confronti di un autentico
creatore come Lee. Ecco
percid che il debito che
da tempo parecchi dove-
vano saldare nei confron-
ti di Konitz, trova con
questo album una parzia-
le ed ottima soddisfazio-
ne. Una musica eterea,
geometrica, quasi astrat-
ta, eppure intensa, com-
mossa, essenziale. I sax
di Lee si rivela pieno di
poesia, metafisico e qua-
si impalpabile, eppure
colmo di feeling e di im-
maginazione.  Davvero
geniale nella sua rinno-
vata e sempre coerente
inventiva. Merito anche
dell’apporto sempre in-
telligente ed attento dei
musicisti, che Konitz si
¢ portato in studio. I so-
liti bravissimi Jack De
Johnette alla batteria e

basso, pil il miglior Mar-
tial Solal che io conosca
al piano (solo nel pezzo
che da il titolo al disco
appare anche Dick Katz
al piano elettrico). Non
un pezzo o una nota
sprecati, ma davvero un
inventario musicale tra i
pill inattesi e necessari
dell’anno: tre standards
ormai illustri come Just
Friends, Green Dolphin
Street e What’s New, un
original di Mihanovich,
Sometime Ago, e tre com-
posizioni konitziane co-
me Satori, Hymn e Free
Blues compongono tale
quadro, che tutti dovreb-
bero ascoltare con atten-
zione per riguadagnare
un po’ di fiducia sulle
sorti future della musica.
(g p)

Friends
{Caroline)

Questi dischi « casua-
li », senza capo né coda,
difficilmente riescono ad
imporre rispetto. Sono o-
perine magre, anemiche,
dove il mito della session
e della improvvisazione
tra amici la vince sulla
lucida costruzione sono-
ra: al pil, pud venire
fuori qualche fascia di
«buone vibrazioni», pos-
sono accadere attimi dol
ci ed impensati.

Friends & un joke del
72, un’amabile trovata
di quattro musicisti de-
gni di rispetto, John A-
bercrombie, Marc Cohen,
Chris Hunter, Jeff Wil
liams: ma certo non me-
rita Pappellativo di « di-
sco dell’anno di jazz e-
lettronico » che P'etichet
ta fantasiosa vuol rega-
largli. E’ musica fradi
cia, senza domani, con
cambi d’idea e voli re-
pentini, dove lo spettro
di Mc Laughlin si agita
€ poi scompare senza che|
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nulla di preciso accada

realmente. Gli strumenti
tracciano linee sbilenche,
si vogliono e poi si rifiu-
tano, simulano grandi
amplessi per cedere infi-
ne al bieco individuali-
smo: confusione, incer-
tezza, dubbio mortale
tra la completa anarchia
e il filiforme nuovo
sound elettrico. Cosi A-
bercrombie getta via il
suo stile luminoso, sin-
ghiozzando con i trucchi
di una chitarra pilt pal-
lida ancora di come Ti-
meless 'avesse descritta:
mentre gli altri si affan-
nano a portar mattoni al
Grande Caos, a comin-
ciare dal Jeff Williams,
batterista puntuale nello
sbagliare i tempi della
musica rotolante. Non
c’t nessun mistero da
svelare, nessun enigma
da risolvere: la « diffici-
le lettura » non & segno
di sacralita recondita ma
di espressione faticata.
Dei quattro brani,
Black Vibration piacerad
ai cultori della frenesia
rockjazz, Loose Time fa-
rd incazzare mansueti e
ipercritici, Nursery Rhy-
me giocherd con i senti-
menti dei puri di cuore,
esseri meravigliosi capa-
ci d’innamorarsi ancora
di un quasi Zawinul sus-
surrato alla 6 corde.

(r. b)

LOUDON
WAINWRIGHT III
(Columbia)

Loudon Wainwright &
uno di quei nomi che so-
no scivolati almeno una
volta sulle orecchie di
tutti, pur senza riuscire
ad evocare una precisa
immagine sonora di ri-
flesso a quest’impressio-
ne.
In America ha un pub-
blico tutto particolare, a
meta tra il frequentatore

del cabaret e lo studente
liceale: appare alla tele-
visione e viene incensato
da Rolling Stone, c’¢ chi
lo definisce « il Charlie
Chaplin del rock » e chi
ne sviscera la curiosa
personalita, lontana da
frenesie divistiche ma
pur visibilmente arrotola-
ta nell’auto-compiacimen-
to. Una fila di LP alle
spalle, ed ora questo Un-
requited ben piazzato
nelle classifiche, utile ad
inquadrare meglio i con-
torni del personaggio.
La prima facciata & re-
gistrata in studio, con i
sessionmen del caso (Jim
Keltner, Klaus Voor
man...), ¢ con lo sguardo
equamente ripartito ver-
so gli universi pilt etero-
genei, dal quasi R & B
al country da cartolina,
dall’intimismo con tiepi-
di vernici di paradossa-
litd ai ritmi stravolti con
la pil irritante finta coe-
renza. Loudon si muove
con « professionalita » in
questo pastiche scivoloso,
risolvendo con intelligen-
ti arrangiamenti i rischi
di banalita troppo gros-
solane., Ma la sua dimen-
sione preferita ¢ senza
dubbio il piccolo teatro,
una platea surriscaldata
al punto giusto e pronta
a concedersi senza troppi
problemi di palato al suo
umorismo, la voce ed u-
na chitarra: la seconda
parte & una foto chiara
ed impietosa dell’ecletti-
smo demodé di Loudon,
che tenta tante piccole sa-
tire di costume senza riu-
scire mai realmente a
graffiare, vestendo i pan-
ni di un giullare tutto
sommato prevedibile ed
un po’ gigione. Musical-
mente Loudon si destreg-
gia molto bene con la chi-
tarra, semplici arpeggi
non ancora inchiodati a-
gli altari del canzonetti-
smo: ed in pilt punti
(Old Friend, Kick In The
Head, Absence Makes
The Heart Grows Fon-
der) appare un curioso
fratellino minore di Neil
Young, sorridente e gio-
viale in misura diretta-
mente proporzionale allo
spleen del canadese. Un’
americanata, comunque:

recensioni

assenza dei testi sulla bu-
sta. Per orecchie svelte, e
bisognose di « novita »
assolutamente analcooli-
che. :

(m.f.)

ARILD ANDERSEN
Clous In My Head
(ECM)

Arild Andersen € sen-
z’altro uno dei giovani
contrabbassisti piltt dotati
e vigorosi di oggi. Nor-
vegese, ha acquistato in
pochi anni una fama ed
una stima invidiabili nel-
I’ambiente musicale, la-
vorando sia in Europa
che in America con mu-
sicisti di tutto rispetto
come Don Cherry, Jan
Garbarek, Paul Bley,
Sam Rivers, Roswell
Rudd e numerosi altri. Il
suo tocco forte e musi-
calissimo, la sua intensi-
td melodica hanno sem-
pre portato un contributo
validissimo a qualsiasi
contesto musicale, in cui
Andersen venisse a tro-
varsi. Ora Andersen ¢&
tornato ad abitare nella
sua Norvegia ed ha for-
mato un proprio gruppo,
che si presenta alla pri-
ma prova registrata per
la ECM. Che dire? I gio-
vani compagni del bassi-
sta, gli sconosciuti ed e-
videntemente nordici Jon

snaes, sassofonista e flau-
tista, Pal Thowsen, batte-
rista, sono competenti e
bravini. La musica & se-
ducente e ben conge-
gnata.

Andersen fa la solita
bellissima figura sul suo
strumento. Ma poi, ad un
ascolto critico, saltano
fuori parecchi dubbi ed
incertezze. Si tratta di
quel tipo di musica che,
al suo apparire su eti-
chetta ECM, ci aveva af-

fascinato e solleticato

Balke, pianista, Knut Rii- \

#
resa pitt complicata dalla| non poco, tanto era ben| sta. « Il miglior albua

fatta e registrata: sia che
si trattasse dei soli, dei
duetti, dei quartetti dei
vari Corea, Jarrett, Bur-
ton, Garbarek, Rypdal,
ecc., pur nelle leggere
differenze di colori, c’era
un tono ed un sapore co-
mune. [l cammino verso
un tipo di bellezza clas-
sicheggiante, fragile, trop-
po compiaciuta, in fondo
estetizzante e decadente.
In alcuni casi i risultati
erano buoni perché, mal-
grado i grossi limiti di
fondo, le capacita e le
personalita dei vari mu-
sicisti riuscivano in qual-
che modo a far perdona-
re la sostanziale povertd
di calore. Poi, con il pas-
sare del tempo, il discor-
so si & deteriorato ed an-
nacquato fino alla noia e
gli ultimi prodotti ECM
si ripetono con monoto-
nia e pericolosa compia-
cenza. Questo LP di An-
dersen, pur essendo tra i
meno carenti della linea,
presenta i soliti difetti.
Una musica pulita ed ac-
cattivante, che perd ¢
lontana mille miglia dal-
la forza e dall’impatto
della Black Music pilt au-
tentica e necessaria. Pec-
cato, perché, lo ripeto,
Andersen & un musicista
valido e raro, che perd
ha bisogno di contesti
pilt pregnanti e vivaci
per esprimere il suo me-
glio,

. (g p)

NILS LF(SREE

NILS LOFGREN
(A &M

Per lungo tempo colla-
boratore di Neil Young
— ma soprattutto leader
di uno dei pilt miscono-
sciuti gruppi rock ame-
‘ricani, i Grin —, Nils
Lofgren & stato lunga-
mente applaudito dalla
stampa anglosassone per
questo suo esordio soli-

rock dell’anno », ha sen-
tenziato Rolling Stone.
In realtad si tratta di un
disco solo discreto: che]
ha solleticato gli istinti di
tanti recensori a causa di
una frustrazione ormai
diffusa tra gli ultraventi-
cinquenni, incapaci (giu-
stamente) di ammettere i
Bay City Rollers ma ter-
rorizzati dalla totale as-
senza di musica decente
dalle classifiche. Nils
Lofgren ha tentato pro-
prio la difficile mediazio-
ne tra un rock succoso,
di stampo californiano,
ed un melodismo non
troppo irritante: la for-
mula scelta & quella del
trio, con Wornell Jones
al basso ed uno splendi-
do Aynsley Dunbar alla
batteria.

Lofgren non cerca, co-
munque, di uscire dal
ghetto della canzone
rock di tre minuti e mez-
zo: il disco comprende
ben dodici brani — trop-
pi, se si considera che il
musicista & potenzial-
mente in grado di svilup-
pare ben pill compiuta-
mente i suoi spunti. I
momenti migliori nella
prima parte, la breve Be
good tonight, If I say it,
it's so e soprattutto Keith
den’t go (ode to the
glimmer twin), dedicata
a Keith Richard con tan-
to di ritornello di Satis-
faction infilato nel collet-
to. Rack’n’ roll crook &
I'unico momento degno
della seconda facciata,
mollemente distesa tra
climi insipidi e rock da
cartolina yugoslava. Lof-
fren si dimostra, in ogni
caso, strumentista prepa-
rato: la sua tecnica chi-
tarristica & abbastanza
personale e fantasiosa
per lasciare adito alla
certezza che sentiremo
ancora parlare di lui, e
presto.

(m. 1)
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PETE SEEGER &
ARLO GUTHRIE:
(Reprise)

I cerchio vichiano dei
« corsi e ricorsi » storici
vuole che il Pete Seeger
consacrato a suo tempo
nella chiesa del folk dal
grande Woody Guthrie
tenga oggi a battesimo
(ma che cerimonia tar-
dival) il di lui figlio,
quello stralunato Arlo
che nei mesi ha visto e-
vaporare l’interesse su-
scitato  all’epoca della
piccante Alice’s Restau-
rant. Avvenimento di-
scografico, c¢i sia consen-
tito il dirlo, dato che la
formula « vecchio mae-
sto + giovane rampol-
lo», tante volte applica-
ta nei sottoscala blues,
€ l'unica certa per ven-
dere un tipico folk dal-
le ossa fragili: ma pure
happening divertente,
con qualche ricamo, un
sorriso di sbieco, il so-
lito vecchio discorso del-
la impotentia americana.

Il folk, negli Stati, &
diventato un ben parti-
colare esercizio. Scom-
parsa la polvere che ave-
va impregnato le balla-
te degli anni 40, appas-
sita in fretta la « genera-
zione del Greenwich Vil-
lage », il campo & rima-
sto sgombro per giova-
notti dall’aria disincan-
tata o per vecchi memo-
rialisti dalla penna d’o-
ca. Nessuna traccia del-
la « macchina ammazza-
fascisti » con cui Woody
Guthrie aveva combattu-
to sotto il wvessillo di
Roosevelt: nessuna vo-
glia di mordere la
mela americana. Cosi
si consuma il misfatto di
una « canzone politica »
praticamente assente, o
perolmeno occulta ai ca-
nali di diffusione: e i
chitarrologi collegati a
una lunga tradizione
(Pete Seeger & il pit
prestigioso di essi, si

rammentl) fanno lavoro
di pura storia, o di sa-
poroso recupefro folklo-
ristico. Dunque Estadio
Chile, di Victor Jara,
non ¢ il grido dei com-
pagni cileni che deve
scuotere alla meditazio-
ne la stanca generazione
americana: ma un relit-
to esotico, cantata « per
simpatia », con lo stesso
gusto di May There Al-
ways Be Sunshine, dove
¢ la Russia ad essere
mangiata, nemmeno fos-
se un polpelmo giunto a
maturazione. Ci sfugge
llmportanza della opera-
zione, nonostante l'intri-
go di una voce suadente
e di una correttissima
chitarra: e giungiamo a
rimpiangere uno scassa-
tissimo individualista «fi-
nito» quale l'ultimo Co-

'untry Joe, capace nelle

interminabili crisi d’a-
sma d’inventar tuttavia
una Tricky Dicky vele-
nosa € contemporanea.
Cionostante il disco ha
un suo correre diverten-
te, un ritmo suggerlto
dall’Arlo Guthrie che si
dimostra qui lo show-

man ironico e velenoso |

di cui conoscevamo an-
tiche prodezze. Seeger &
pill serio, atfaccato alle
canzoni pitt dolci,
un’aria assorta e sornio-
na da dirigente del Co-

mintern approdato per |

caso a teatro: e insieme
la coppia si fa almeno
ascoltare. (r. b))

con |
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9° SALONE INTERNAZIONALE DELL A MUSICA

Saremo presenti con uno stand
ed una sala di prova strumenti
dove ognuno potra divertirsi
a reglstrare la propria musica.

VENITE! E'UNA OCCASIONE
PER SCAMBIARCI IDEE E PROPOSTE

INGRESSO
GRATUITO

\
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Presentando guesto tagliando |

alla reception della mostra, I
riceverete un biglietto gra=

tuito per l'ingresso offerto I

I
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| Siamo al Teatro Fraschini,
|un vecchio e glorioso monu-
mento (in via di restauro)
‘ nel centro di Pavia. Affondati
nell’'ombra del profondo poz-
|zo circolare, quasi sovrasta-
'ti dalla muraglia di palchetti
!un po' cadenti (velluti rossi
‘e stucchi dorati), dimenti-
| chiamo presto la rovente at-
| mosfera dell'estate padana.
E' tempo di prove, non di
spettacolo. Nella fresca pe-
|nombra del teatro si muove
|un piccolo sciame di strane
[figure che si aggira armeg-
| giando indaffarate sul palco
| o semplicemente curiosando
lin ogni angolo.
| No, non & Re Lear e nep-
pure il Fantasma del palco-
scenico. Non c¢'é nulla di si-
| nistro, ma un pizzico di ma-
[gia, questa si. Pirandello,
| forse... Cosi & se vi pare...
| Un siciliano, lungo e ossuto,
dalla nervosa vitalita, sta
preparando sulla scena tra-
'me un po’ oscure di fili, mi-
| crofoni e aggeggi elettroni-
| ci. Franco Battiato sta per
cominciare le prove per la
registrazione di un concerto

dal vivo, il materiale — tut-
to di musica improvvisata —
che dara forma al suo pros-
simo album in programma
per l'inizio d’autunno.
Franco & piu magro del
solito: tra gli amici qualcuno
lo fa notare persino con un
po’ di preoccupazione. Ma
qui tutti sanno che ['album
dal vivo non & {'ultima fatica
di questo terribile 1975. Do-
po l'esplosione di popolarita
del suo 4° album (Clic) an-
cora oggi programmatissimo
in radio, dopo il lancio dell-
album inglese lo scorso in-
verno, erano venute le tour-
nées all’estero e poi — spe-
cie nel periodo elettorale —
un numero massacrante di
esibizioni semigratuite in o-
gni angolo d'talia. Ora, in-
sieme con !'album live, ne
ha in preparazione uno con
Paolo Castaldi; inoltre sta
favorando da mesi in gran
segreto alla composizione
di un opera, anzi (ci tiene a
precisarlo) di un oratorio
profano che spera di portare
sulle scene all'inizio del '76.
Ne parla mentre prepara

gli strumenti (il libretto &
gia pronto: & una storia me-
dioevale, un allucinante epi-
sodio di fanatismo) e si la-
scia prendere fino a dimen-
ticare tutto. «Ora vi accenno
un tema per la prima scena
che ho gia finito ». Si siede
in fretta tra organo e synt,
accenna un attimo sulle ta-
stiere un breve intreccio di
tre schemi ripetitivi (due
per xilofoni in 4/5 e uno
per fisarmonica in 4/4).
Cerca come un 0ssesso tra
le manopole i timbri che
pill si avvicinano a quelli
degli strumenti per cui ha
composto il brano. Poi ha
qualche smorfia, un cenno d’
impotenza: « E' difficile da-
re un’idea esatta. Bisogna
sentirlo con gli strumenti
giusti ». Ma l'idea c'é gia,
splendida, luminosissima.
Poi si riscuote di colpo e
si rimette con nuova lena a
preparare la registrazione,
affiancato dai fedelissimi
(Lino Capra Vaccina, Gian-
franco D'Adda, Yuri Camisa-
sca, almeno loro, i musicisti,

vanno citati per la loro de-

dizione umile ed entusia- |
sta). Ancora una mezzoret-
ta e tutto & pronto. Franco |
ha deciso di registrare due
improvvisazioni in diretta,
tanto per provare le appa-|
recchiature (che sono nel
complesso abbastanza arti-
gianali, pil 0 meno le stes-
se con cui lavora in casa).

Il piccolo manipolo di a-|
mici e curiosi si raccoglie fi-
nalmente vicino al palco e
si sprofonda religiosamente
nel mare semideserto di pol-
troncine rosse.

In pochi secondi & dentro
la sua musica. La prima ri-
cerca & una lunga e pacata
sequenza di quadri sonori
che si susseguono fluida-
mente,  senza urti e sopras-
salti, alternando attimi sola-
ri ad altri piu teneri e som-
messi. !] secondo & un lavo-
ro pit complesso, quasi una
suite che si sviluppa in tre
tempi: il primo & un agglo-
merato rovente di suoni e-
lettronici, sussulti di vita ci-
bernetica e di apocalissi,
angoscia, pulsazioni infer-
nali, grida lancinanti; poi diJ'
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colpo tutto & rimosso in un

| breve, sognante intermezzo

all’'organo, quasi una fuga; il
terzo tempo parte da una se-
rie di frasi piu inquiete e
pulsanti che si intrecciano
via via in modulazioni pit
complesse, nuovi sbocchi
tematici in un crescendo pa-
rossistico di timbri mediter-
ranei. Dai fumi delle tastie-
re affiorano manddle e scac-
ciapensieri: | ritmi si acca-
vallano. Ora Franco & come
assente, insegue liberamen-
te idee e onde sonore, ag-
giunge nuovi incredibili vo-
calizzi. Il nastro del registra-
tore & finito, ma lui non se
ne accorge. Ci guardiamo I'
un l'altro sgomenti, non re-
sta che continuare ad ascol-
tare in silenzio: e luj ad oc-
chi chiusi continua per un’

' altra decina di minuti la sua

esaltante fatica creativa, re-
galata soltanto alla memoria
dei pochi presenti .

La sera, a Milano, siamo
in cinque o sei ad un tavolo
colmo di bicchieri in una
stanza piena di caldo e di fu-
mo: il ricordo magico della
gita a Pavia & gia lontano e
si fatica a connettere intor-
no ai molti fili del caso Bat-
tiato. Ma Franco sembra il
pil riposato e i'ora dell'in-

tervista & inesorabilmente

| venuta.

GONG: Franco, molte co-
se sono state dette sull'e-
voluzione della tua musica
e soprattutto del tuo perso-
naggio. Forse anche troppe,
dato che tu in fondo sei un
tipo molto schivo, che sem-
bri tenerci in modo partico-

lare a non apparire su di un
piedistallo divistico. Tutta-
via si ha I'impressione che
tu stesso ti preoccupi molto
della tua immagine, e quin-
di del tuo rapporto con la
gente che ti viene ad ascol-
tare. Cosa ne pensi a pro-
posito?

BATTIATO: Si, & vero. lo
credo moltissimo al signifi-
cato di un comportamento,
alla necessita di mostrarsi
col massimo di sincerita e-
sattamente come ¢i si sente
di essere. E parlo globalmen-
te dell'uomo e del musicista.
Certo tutto cid che si fa ha

un significato preciso, anche
il modo di vestirsi, di pre-
sentarsi davanti agli altri.
Ma non intendo da divo «tut-
to programmato ». Ci sono
giorni che vesto in un modo
che a molti pud sembrare
anche eccentrico, altri mol-
to meno. Decido esattamen-
te come mi sento, ogni gior-
no... Ma & certo che mi pre-
senterd sempre in pubblico
senza una particolare prepa-
razione, vestito com’ero in
casa mia qualche ora prima.
Sono contrario alla sceno-
grafia del comportamento,
come all'imperialismo del
suono preparato (le orche-
strazioni alla Berlioz, con le
orchestre di 80 elementi
perfettamente e grandiosa-
mente organizzate, servono
a schiacciare'|'ascoltatore, a
fare in modo che non si
prenda liberamente la musi-
ca ma la subisca).

GONG: Resta comunque il
fatto che la tua immagine
non & sempre stata la stes-
sa. Sei notoriamente un tem-
peramento inquieto, che ha
compiuto numerosi e sensi-
bili mutamenti di rotta.

BATTIATO: E' vero, ma io
ho parlato di un'immagine
sincera, che non vuol dire
sempre coerente. Inizial-
mente & soprattutto una que-

_stione di maturita: io credo

di essere riuscito a daréTnT

immagine autentica di me
solo da Aries in poi. Il che
non significa affatto che la
ricerca & finita. Anzi... E' ve-
ro che sono inquieto, che
cambio spesso, e non & solo
una questione di stati d'ani-
mo. L'impressione che do, di
continui autoscavalcamenti,
dipende molto anche dalla
mia condizione reale di uo-
mo e di musicista autodidat-
ta. Lo sviluppo della mia for-
mazione mi costringe di con-
tinuo a realizzare nuove con-
quiste basandomi sulle mie
sole forze, voglio dire non
scolasticamente, a compie-
re ogni passo avanti sul vivo
della mia pelle. E' una con-
dizione che comporta degli
svantaggi ma anche dei van-
taggi sul piano della libera
creativita...

GONG: Questa tua condi-
zione di autodidatta, che ti
ha spinto dalla musica leg-

gera ad esperimenti sempre |

piu globali, che tendono ad
assimilare tutte le forme

musicali (anche le piu col- |

te) mi sembra che ti ponga
come uno dei pochi rappre-
sentanti di quel fenomeno
oggi tanto dibattuto che & I’
aspirazione ad appropriarsi
della musica da parte delle
masse. Sei d'accordo?
BATTIATO: Certo, mi sen-
to un musicista venuto dal
basso e credo che questo

sia lo sbocco futuro natura- |

le della musica, anche se si

tratta certamente di un pro- |

cesso molto lungo... Il che
non & in contrasto con il fat-
to che io dedico molte ore
allo studio, per migliorare la
mia tecnica. D’altronde, in
molti miei concerti ho invi-
tato i ragazzi che lo deside-
ravano a salire sul palco per
improvvisare insieme libera-
mente.

GONG: Ancora a proposi-
to della sincerita dell'imma-
gine, tu dicevi prima che ci
si deve mostrare per quello
che ci si sente di essere.
Ma non c¢’é ugualmente il ri-
schio di essere insinceri con
noi stessi e di dare un'im-
magine falsa a noi e agli al-
tri insieme?

BATTIATO: Certo, questo
rischio c'@ sempre ed & gros-
so. Ma esistono anche dei
mezzi di difesa, se uno vuo-
le davvero evitarlo. Ed il
principale di questi mezzi &




la Jgeterminazione a presen-
tare senza compromessi un
comportamento umano inte-
grale (non un caso persona-
le di un musicista, di un
cantante, di un divo). Ti fac-
cio un esempio tipico (che
conosco da vicino}: il can-
tautore, il tipo che si canta
addosso una storia persona-
le, pil o meno intima, che
so, quella di una ragazza
che ha conosciuto, (Marta,
Elisa o Genoveffa...) e di cui
agli altri non frega assoluta-
mente niente... Ebbene lui
si presenta come individuo
con questo mucchietto di
banalith, che possono natu-
ralmente avere qualcosa in
comune con le banalita che
ha vissuto qualsiasi povero
cristo... Chiede agli altri di
riscontrarvisi, il circuito di
fruizione & ben oliato, lui
sembra proprio cosi since-
ro, cosi coinvolto in quella
situazione... e finisce che gli
altri si riscontrano passiva-
mente in lui fino a mandar-
o a Hit Parade e ad esplo-
dere in ovazioni ogni volta
che lo rivedranno con la so-
lita faccia triste riaccennare
quel motivo... Ma la gente
(che lo sappia o no) non ha
affatto bisogno di riscontrar-
si, deve anzi liberarsi di
quelio che crede falsamente
di essere, deve perdersi in
qualcosa che gli dissoci la
realta riscontrabile e gli dia
la possibilita di rinnovarla e
rinnovarsi. La musica non
I deve servire a scaricare le
energie, al contrario deve
ricaricare di energie, per po-
| terle poi utilizzare in tutti i
| momenti prioritari della vita.
‘ GONG: Anche se ti dichia-
iri antifascista, non hai mai
|

svolto attivita politica diret-
ta; sembra quasi che tu pre-
| ferisca con i tuoi mezzi spe-
| cifici di musicista combatte-
re meglio un fascismo inte-
riore, che non sta solo a de-
| stra ma in diversa misura
' dentro noi tutti. Vorrei co-
munque sapere da te quale
pensi possa essere la fun-
zione del musicista nelia no-
stra societa?

BATTIATO: La funzione so-
ciale del musicista, la mia
funzione sociale — voglio
dirla con un paradosso — &
quella di dividere le masse,
spingerli a riprendersi una
coscienza individuale, e solo

allora, eventualmente ritro-

varsi unita come massa co-
sciente, perché il concetto
di comunita ha senso solo
quando ognuno ha conqui-
stato la sua liberta. Alla fine
di molte mie esibizioni, non
tutti applaudono, ma io pre-
ferisco cosi, piuttosto che a-
vere una risposta compatta,
dettata solo dalla passivita.

Per questo in concerto
preferisco improvvisare co-
se molto diverse a seconda
del momento, ma mi rifiuto
di riproporre al pubblico pa-
ri pari i brani piu program-
mati dei miei album. Non vo-
glio fare nulla per accatti-

varmelo: rifiuto in blocco
tutto il rituale ruffiano del
palcoscenico, a costo di

sembrare scostante o provo-
catorio. Ma proprio non riu-
scirei mai a salutare, a fare
inchini, a dire grazie o ad
alzare il pugno chiuso. Qual-
siasi gesto che esuli dal mio
fare musica mi sembra un’
indegna furberia, un'insulto
alla buona fede e all'intelli-
genza.

GONG: Non hai paura di
limitare troppo le tue possi-
bilita di comunicazione con
il pubblico?

BATTIATO: Non credo pro-
prio alla parola « comunica-
zione ». lo sono uno che fa
della ricerca musicale e ten-
ta di raggiungere sempre
nuovi stadi (o stati) d'e-
spressivita. Esistono diversi
modi da fare ricerca: gli
spettacoli sono per me un
tipo di ricerca piu istintiva,
basata principalmente sulla
improvvisazione e sul parti-
colare stato d'animo, i dischi
sono upa ricerca piu razio-
nalizzata che si fonda mag-
giormente sulla composizio-
ne e su una pit complessa
organizzazione dei suoni.
Quando propongo qualcosa
della mia ricerca al pubbli-
co, cerco solo un confronto
(per me e per lui), ma non

chiedo né di gratificario né
di essere gratificato. Eccoci
parlerei soltanto di confron-
to, ma non di comunicazio-
ne, che ormai vuol dire con-
fezionare elegantemente il
solito pacco di merda e get-
tarlo in faccia alla gente.
GONG: Da quello che dici
sulla funzione della musica,
sul rapporto con il pubbli-
co, sulla necessita di aiutar-
lo ad acquisire una corrctta
disponibilitd all’ascolto, mi
sembra di capire che tu pen-
si ad uno spazio per un mo-
mento formativo...
BATTIATO: Certo. Ce n'e
una tremenda necessita. E’
indispensabile che i respon-
sabili culturali, la scuola,
tutti comincino a pensarci
seriamente. E' possibile for-
se creare anche delle forme
di autogestione per organiz-
zare tutta una strategia for-
mativa, dibattiti nelle scuo-
le etc. lo sono assolutamen-
te disponibile, e subito...
Non esiste musica facile
e musica difficile: & soprat-
tutto una questione di dispo-
nibilita psicologica, di libe-
razione da una passivita da-
vanti ai linguaggi codifica-
ti... di apertura verso la ri-
cerca del nuovo.
GONG: Le tue attuali ri-

cerche si muovono princi-
palmente verso I'elettro-
nica?

BATTIATO: No. Questo &
un equivoco, nato forse dal-
la mia amicizia con Stock-
hausen. !'o ho lavorato mol-
to in passato su strumenti
elettrificati (a cui comunque
non mi sono mai sentito par-
ticolarmente legato). La mu-
sica elettronica in senso
stretto poi non mi interessa
molto. Anzi oggi mi sto ri-
volgendo sempre di piu a
certi strumenti acustici, che
usati in un certo modo pos-
sono dare gli stessi effetti
sonori, ma con maggiore na-
turalezza. Questo mi porte-
ra necessariamente ad esse-
re sempre pil compositore
e meno esecutore, ma la co-
sa non mij preoccupa molto.

GONG: Voglio porti mol-
to francamente una questio-
ne ancora sul Battiato ese-
cutore. D'accordo sull'im-
portanza dell'improvvisazio-
ne e della ricerca. Ma non ti
sembra che la tua routine
organizzativa, sia troppo ap-
prossimativa e i risultati

dei concerti tecnicamente
discontinui? Non ti sembra
obbiettivamente un automa-
nagement troppo caotico e
trasandato per dare sempre
il meglio?

BATTIATO: Il meglio, di-
ceva un mio amico, & spesso
nemico del bene. Ho capito
a quali rischi ti riferisci, ma

sono rischi che preferisco-

correre. Avrei notato, come
tutti, quante volte mi capita
di suonare in condizioni tec-
nicamente mediocri, di ave-
re guai con gli impianti; ma
io trovo giusto venir fuori
naturalmente da questi pro-
blemi. Sono convinto che,
con la concentrazione puoi
dare uno sviluppo logico an-
che ad un momento di satu-
razione sonora: la mente &
un generatore... (Non & il
caso di aggiungere un tran-
sistor agli strumenti, ma ca-
somai metterne uno in piQ
nel nostro cervello). Mettia-
mo il caso, pil o0 meno as-
surdo, che accada un black
out gigantesco e venga tolta
la corrente al mondo intero:
quel giorno io non potrd che
continuare a fare musica, e
sara musica acustico-elettro-
nica (dando al termine = e-
lettronica » solo un signifi-
cato mentale}.

GONG: Come credi che si
concili, nella vita e nel lavo-
ro creativo, l'improvvisazio-
ne (I'abbandono all’estro del
momento) e la ricerca di
nuovi punti fermi su cui fon-
dare un equilibrio creativo?

BATTIATO: E' una specie
di convivenza indispensabi-
le. L'improvvisazione & uno
sforzo che ti permette di
sganciarti dagli schemi co-
dificati e quindi di stabilire
nuovi punti fermi, nuove
certezze. Certo, mettere in
discussione di continuo gli
schemi gia acquisiti porta su
terreni insicuri, molti hanno
paura di questa insicurezza
e allora rinunciano alle loro
potenzialita creative. Ma
non esistono altre strade:
I'improvvisazione & una base
essenziale della ricerca: u-
na volta scoperte nuove cer-
tezze, si pud lavorare su
queste in maniera piu stabi-
le, fino a trarne un massimo
di utilizzazione. Per poi pro-

cedere oltre... L s
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Forfora,untuosita,debolezza.

Che problema
‘avete intesta?

Dr: Dralle ha sempre lo shampoo speciale

perrisolverlo in modo perfetto perch

Per eliminare la forfora uno shampoo
rinforzante non serve, come non giovereb-
be ai capelll grassi uno shampoo nutriente
Ogni problema di capelli esige I “suo™ ri-
medio, cioé lo shampoo che contiene gli
elementi specifici in grado di neutralizzarne
le cause.

Gli shampoo Dr. Dralle sono preparati
speciali a base di sostanze naturali, e ognu-
no ha lo sua precisa indicazione: liberare
dalla forfora, o eliminare |'untuositd, o cu-
rare la fragilita.

Lo shampoo speciale alle Erbe resti-
tuisce il giusto equilibrio ‘ai capelli grassi.
Contiene, tra gli altri, estratti di camomilia,
rosmarino e fiori di trifoglio che attivano Ia
circolazione e aumentano la traspirazione
dei capeli e del cuoio capelluto.

L'aggiunta di estratto di betulla previe-
ne le irritazioni e 'eccessiva formazione di
grasso.

Lo shampoo speciale all'Arnica ¢ de-
stinato a chiha problemidi forfora. Gli estratti
di foglie e fiori di arnica, gli ingredienti base

digquesto shampoo, prevengono ['eccessiva
formazione di grasso e autano i capeli a
liberarsi dalia forfora. La schiuma, che con-
tiene principi attivi naturali, deterge con de-
licatezza e i capelli tornano a respirare libe-
ramente.

Lo shampoo speciale alle Proteine,
con l'apporto di una equilibrata combina-
zione di proteine naturali, ridd elasticitd e vi-
gore ai capelli fragili o resi porosi da tinture
e decolorazioni. Le sostanze detergenti attive
ricavate dall'olio di cocco detergono delica-
tamente e preparano i capelli ad accogliere
I'azione delle proteine.

Scegliete Il vostro shampoo e usatelo
regolarmente. Gid dopo le prime applica-
zioni vedrete i risultati.

Shampoo speciali

W'“‘j'."?l""ﬁ _"'!' -T
. __‘__ o

LIrritaziene del cuolo
capelluto, che provoca |
I'eccessiva desquama- |
zione, si attenua

e la forfora scomoare.

| capelli fragili ntrovano
Corpo e vigore. Non
si spezzano pid,

e le dopple punte
SCoOMpaiono.

L
i rimedi della natura ai problemi dei capelli

® AdMarCo Milano

@ naturale.




ammalarsm dl Alta Fedelta g bello
guarire litc & stupendo!

dagli USA, dal Giappone, Ntc importa in esclusiva le
tecnologie piu raffinate, le marche piu prestigiose
e te le presenta a Milano allHigh Fidelity 75
(padiglione 35-1I" stand S4-T3) dal 4 all'8 settembre
in tutta la gamma dei suoi splendidi apparecchi.
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amplifiers o conE e

dell'Alta Fedelta
LUXMAN o /
osaka - japan
da 50 anni leader in elettronica

L-100 AMPLIFICATORE STEREO INTEGRATO

Uno tra i piu potenti integrati al mondo, con
distorsione inferiore allo 0,05%

epotenza d'uscita: edistorsione
110+110 Watts “rms” d'intermodulazione:
minimo garantito inferiore a 0,05%
su 8 Ohm con i due edistorsione armonica:
canali funzionanti inferiore a 0,007%
contemporaneamente. eEqualizzatore lineare per
erisposta in frequenza: un piu sottile adattamento
5-50.000Hz (+1 dB) all'ambiente d'ascolto.

MQ 150 FINALE STEREO

Costruito a norme militari &€ dotato di una coppia di
vumetri logaritmici esclusivi LUX indicanti i picchi da
-60 dB a + 3 dB per limmediata lettura dei livelli d'uscita.
Due sistemi di altoparlanti possono essere selezionati

sul pannello frontale.

ecircuito: a simmetria totalmente erisposta in frequenza:

complementare, con +0/-0,1 dB
doppia alimentazione. da 20 a 50.000 Hz
epotenza d'uscita: edistorsione armonica:
15+15 Watts “rms” inferiore a 0.03%
simultanei su 8 Ohm. edistorsione
ebanda di potenza: d'intermodulazione:
10+50.000 Hz (0.05%-3 dB) inferiore a 0.03%

CL 350 PREAMPLIFICATORE

Con i famosi filtri LUX "negative feedback”; possibilita di
correzione della frequenza d'incrocio dei comandi di tono;
eccezionale circuito di preamplificazione per cartucce
magnetiche consente, senza sovramodulazione,

ingressi di 300 mV. erisposta in frequenza:
¢49 transistors al 10+50000 Hz - 1 dB
silicio, 8 diodi esegnale in uscita:
8 ingressi stereo dala?Volt
(3 Aux - 2 Phono - eimpedenza di uscita:
2 Tape - 1 Micro) 100.000 Ohm.

SQ 707 AMPLIFICATORE STEREQ INTEGRATO

Pu6 sembrare un apparecchio per iniziati, a causa del
suo basso costo, ma dopo un attento esame si
puo stabilire con sicurezza che & un amplificatore per

“tuttt” gli audiofili. edistorsione: inferiore a 1%
epotenza d'uscita: erisposta in frequenza:
17+17 Watts “rms” 30+30.000 Hz
simultanei su 8 Ohm. inferiore a + 1 dB.

TUTTE LE POTENZE DEGLI AMPLIFICATORI LUXMAN
SONO CONFORMI ALLE NUOVE NORME AMERICANE F.T.C. (Federal Trade Commission)
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Le piu recent nella serie
di "aperiodiche” della

400 M AMPLIFICATORE STEREO

Altoparlante professionale con circuito protettivo

Dynaco, sempre best-seller Dynaguard che consente di limitare la
in USA potenza d'uscita. Possibilita di utilizzazione
enuovo woofer da 10" eriproduzione monofonica con 600 Watts continui.
e nuovo tweeter a completamente esente e potenza d'uscita: edistorsione armonica:
cupola da 2" da coloriture 200+200 Watts "rms" inferiore a 0.05%
efrequenza di epossibilita di per canale su 8 Ohm edistorsione
taglio del controllo del ebanda di potenza: d'intermodulazione:
crossover 1200 Hz tweeter a tre posizioni. 5 Hz+35 KHz inferiore a 0.01%.
loudspeakers 929 AMPLIFICATORE

Di alta potenza, professionale, capace di
erogare 150 Watts continui sui due canali con
la distorsione quasi nulla da 20 a 20.000 Hz.

7 ) Due grandi vumetr, tarati in Watts, consentono
/ / di leggere istantaneamente la potenza erogata.

epotenza d'uscita:

310§)OW1aS%SW
+ atts
CONNECTICUT  U.SA. éu 8 Ohm. )
ebanda di potenza:
6 Hz+30 KHz
edistorsione armonica: (-3 dB con
inferiore a 0,1% distorsione 0,2%)
edistorsione erisposta in frequenza:
d'intermodulazione; 3 Hz-80 KHz
inferiore a 0,2%. (+0 dB/-3 dB).

Tone Arms-Cartridges AT 1009 -Braccio

e Nuovo ed esclusivo sistema di antiskating.
e Errore di lettura inferiore ad 1'30"

_ ¢ Discesa frenata pneumatica ad aria.
& e Esclusivi controlli micrometrici per bilanciamento
3 statico e correzione altezza braccio.

') - ica a2y ' E' del!AUDIO-TECHNICA la famosa testina
AUle TeChnlca 5 AT 15/8, con taglio “Shibata”, omologata
MACHIDA - JAPAN anche per il sistema quadrifonico CD 4.



MUSTCARE

Allarme a Pescana

Gia l'anno scorso l’aria era
irrespirabile a Pescara: i
giovani chiedevano fin troppo
clamorosamente che qualcosa
cambiasse nelle strutture del
Festival. Prezzi piu bassi e
scelte culturali pili coraggiose
e significative. Nato nel ’66
per volonta di alcuni
appassionati locali, il Festival
di Pescara con il trascorrere
degli anni non aveva saputo
rinnovarsi né uscire da certe
strutture tipicamente
conservatrici. Percid I'anno
scorso, malgrado gli alibi
culturali cercati insinceramente
con I’Art Ensemble of
Chicago, la contestazione
giovanile scoppid
scompostamente €
prepotentemente. Era necessario
percid ricorrere ai ripari e
rimboccarsi le maniche per
ricominciare tutto daccapo.
Per quanto concerne i prezzi,
ad esempio, dopo il lodevole
exploit di Umbria Jazz,

oggi ¢ assolutamente
inconcepibile per qualsiasi
manifestazione jazzistica,
divenuta decisamente di
interesse popolare, praticare
tariffe alte. Persino a Bergamo,
lo scorso inverno, se ne sono
accorti, riducendo i prezzi

a cifre veramente accessibili.
Ma a Pescara quest’anno non
¢ cambiato nulla: sempre
prezzi elevati ed una struttura
organizzativa sostanzialmente
di vecchio stampo. Insomma
tutto era fatto per accontentare
il jazz-fan piu settario e
rvisaputo (anche se di gusti
nilt attuali). E, com’era
ampiamente prevedibile,
anche se i nomi interessanti
non mancavano in cartellone,
la musica non si & potuta
assolutamente ascoltare. La
manifestazione ha assunto

quasi subito un carattere di
lotta e di contestazione, che
ha raggiunto toni pilt aspri
e drammatici dell’anno scorso,
grazie soprattutto all’
irresponsabile e violentissimo
intervento della polizia. I
giovani, la seconda sera,
volevano entrare alle Naiadi
soprattutto per Don Cherry
e premevano ai cancelli.
Proprio quando Cherry, con
Moki e Frank Lowe, stava
entrando dalla porta principale
per andare a suonare, la
polizia ha caricato con
manganelli e lancio di
candelotti fumogeni i giovani
della musica gratis,
riducendone parecchi a mal
partito. Don e Lowe
rimanevano invischiati nella
mischia e riportavano diverse
ferite e contusioni, restando
parecchio impressionati e
delusi dall’avvenimento. Pare
addirittura che la polizia
abbia sparato alcuni colpi di
pistola, mancando
fortunatamente il bersaglio
umano. Si pud dire a
proposito che, paradossalmente
(ma poi neanche tanto), i
momenti musicali pitt
palpitanti del festival ce li
ha dati proprio il gruppo di
Don Cherry (con Moky, Lowe
al tenore, Johnny Dyani al
contrabbasso, Bengt Berger
alle percussioni), che dopo
aver a lungo richiesto dal
microfono che la gente
entrasse tutta (« Let The
People In! Let The

People In!! »), ha guidato i
suoi musicisti con la propria
inconfondibile cornetta ad
una musica aspra, generosa e
straordinariamente espressiva,
anche se di breve durata.
Una colonna sonora
incredibilmente appropriata

ed allusiva per gli avvenimenti
in corso. Da notare che in
mezzo a questo caos, gli
organizzatori locali hanno
dimostrato la pilt assoluta
incompetenza, muovendosi
con estrema lentezza o non
muovendosi affatto. Insomma
la polizia & stata, si pud
dire, l’assoluta dominatrice
di questo Festival, tanto

che l'ultimo giorno, spostata
la manifestazione al locale
stadio sportivo, sembrava di
stare in un campo di
concentramento, con la gente
sulle gradinate e, al di 1a di
un largo fossato, sul prato
la musica che si perdeva
lontano nell’aria, protetta da
un nugolo di poliziotti. Anche
se i giovani, nel corso di
tutta la manifestazione, si
sono dimostrati pilt volte
ingenui e anche poco politici,
resta il fatto che la
provocazione poliziesca ha
imperversato continuamente,
rendendo praticamente

Cantastorie a Bologna

Nel cortile di Palazzo
d’Accursio a Bologna si &
svolta in luglio la XIII

Sagra Nazionale dei
Cantastorie, cui hanno
partecipato una ventina dei
pitt famosi rappresentanti di
tutte le scuole italiane esistenti.
Una rassegna indubbiamente
interessante per tastare il
polso a questo tipo di
spettacolo tradizionale, che
anche se marginale &
obbiettivamente popolare

(nel senso che & espressamente
diretto ad un pubblico
esclusivamente contadino

e operaio).

Per questo risulta ancor piit
evidente la contraddizione
insita nella struttura
organizzativa di questa
manifestazione che prevede
P’elezione del « Trovatore
d’Italia » da parte di una
giuria di giornalisti ed esperti,
che non rappresentano
comunque la voce del pubblico
naturale dei cantastorie.
Organizzati in un sindacato
autonomo (A.I.C.A.) e operanti
nelle sagre e nelle piazze dei
paesi (alcuni in maniera
continua altri discontinua),

i cantastorie raccolgono dalle
tradizioni popolari o dalla

SAUDRLIY

impossibile ’ascolto della
musica, quando addirittura
non veniva interrotta. Anche
il primo giorno, per paura
della pioggia al palazzetto
dello sport, si era ascoltato
male a causa della pessima
acustica e dell’eccessivo
affollamento. Soltanto
Anthony Braxton, da solo al
sax alto, era riuscito a darci
qualche brivido autentico.
Per il resto, la citazione dei
musicisti che si sono esibiti
al festival suona quasi una
beffa, ma la riportiamo solo
per dovere di cronaca:
prima sera - Zoot Sims
Quartet, Braxton, Elvin
Jones Quartet; seconda sera -
Don Cherry (gli altri non
anno potuto suonare,
compreso Rahsaan Roland
Kirk); terza sera - Piano
Workshop, Red Norvo Trio,
Chet Baker Quartet, Charles
Mingus Quintet. Pescara
Jazz 75: un esperienza da

non ripetere pil... P.

cronaca i loro temi che per
quanto riguarda la scuola
padana sono normalmente
espressi in quartine mentre
per la scuola siciliana
utilizzano principalmente
P'ottava di tipo cavalleresco.
Purtroppo tutti i cantastorie
sono figli d’arte (non esiste
una scuola professionale) e
per la maggior parte gia
anziani il che fa intravvedere
come questo fenomeno di
cultura popolare, se non
verra ricuperato e inserito in
manifestazioni pitt ampie ed
aggiornate, sia destinato

ad un rapido declino.

Per la cronaca hanno vinto
due cantastorie padani
(Vincenzina e Angelo Cavallini
di Tromello, in provincia

di Pavia). Ma il livello di
tutta la manifestazione —
seppur non eccelso — era
piuttosto soddisfacente, ed ha
messo in luce anche le doti
di numerosi altri personaggi,
come Leonardo Strano di
Riposto (Catania), Lorenzo

de Antiquis di Forli, e

altri che hanno dimostrato di
sapersi impegnare su temi

di scottante attualitd con
un’impronta autenticamente

di classe.

R. B.




PARLIAMO DI MOTONAUTICA

La «stagione» in pieno svolgimento — L’apporto del Racing
Team Gallant — |l Triplo Filtro Valor al Silimagnum

Aix Les Bains: Augusto Panzeri clamorosamente affermatosi ai campionati del mondo.

La Gallant e il suo

«Triplo Filtro Valom al Silimagnvm:

due strati di acetato di cellulosa
separati da una camera

piena di carbone superattivato e di una
speciale terra rigeneratrice filtrante,
il Silimagnum (un silicato di magnesio).

>
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Luigi Baggioli e
Dario Castelnuovo
impegnatissimi
alla gara
internazionate

di Ferrara.

Il distintivo
del Racing
Team Gallant.

Benché la motonautica italiana sia la
prima in Europa e la seconda nel mondo,
dopo soltanto gli Stati Uniti, tuttavia, &
conosciuta pochissimo. E poco cono-
sciuti, ovviamente, i piloti, i mezzi, le gare.

Perché & uno sport d'elite, si dira. Nien-
te affatto; quando ci sono le gare il pub-
blico corre a vedere.

Perché ¢ disorganizzata, tentera di ri-
spondere un altro. Centro.

Con moltissima probabilita questa &
proprio la piu valida ragione o, almeno,
uno dei motivi pib everin.

E per dimostrarlo, basti solo dire che
ogni pilota corre per proprio conto e quan-
do ne ha voglia o la possibilitd, poiché
deve pagare di tasca propria tutto. E sono
tanti i soldi che occorrono per farto.

Con l'intento di assicurare la parteci-
pazione dlle pi0 importanti gare nazionali
ed estere di un gruppo di validi piloti &
sorto il Racing Team Gallant che, gia nel
1974, ha collezionato una ventina di vit-
torie ed un campionato europeo. Le piu
significative: Gran Premio Internazionale
d'italia, 100 Miglia Delta del Po, Trofeo
der Due Ponti, 3* Gran Premio de Cata-
luna, Gran Premio Sud Italia, Campionato
Europeo OF 1000, 24 Ore di Rouen, 6 Heu-
res de Paris, ecc.

E gli artefici dei maggiori successi?
Tutti lecchesi, abituati a provare ed a
«rompere» sui duri specchi dei lagh di
Lecco e Oggiono: Luigi Baggioli, Daria
Castelnuovo, Luigi Dell'Oro, Augusto Pan-
zeri, Alfredo Redaelli, Adriano Taschetti.

ué il primo Team motonautico sponso-
rizzato in [talia da una marca di sigarette -

dice Dario Castelnuovo capo del gruppo -
una sigaretta che & dotata di un filtro di
grande efficaciax.

Sotto la bandiera deila Gallant, dunque,
abbiamo visto recentemente cogliere bril-
lanti risultati: Augusto Panzeri (classe OE
850 c.c.) secondo assoluto ai campionati
del mondo di Aix Les Bains e Bristol e
primo alla gara di Ferrara; Adriano Ta-
schetti (ON 2000 c.c.) primo a Ferrara;
Luigi Baggioli (SEL 850 c.c. e OF 1000
c.c.), primo alla Gara di Lecco e secondo
a Valenza Po e Ferrara; Dario Castelnuovo
(OF 1000 c.c.) primo a Ferrara; Alfredo
Radaelli{SE 850 c.c.) secondo a Ferrara ecc..

Non si tratta di vittorie facili, tutt'altro.

Percorsi difficoltosi e snervanti, avver-
sari ben agguerriti e validi di tutto it mondo.

Naturalmente, non dormono sugli allori.
Continuano a provare e riprovare a discu-
tere fino alle ore piccole di eliche e mo-
tori, perché, ovviamente, ci sono disparita
di opinioni, diverse valutazioni dei proble-
mi, ma, quello che piu conta, c¢'¢ la pas-
sione che «prende», che li attanaglia e i
unisce in un legame sempre pilu stretto.
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La maggior parte della scuola
romana crea dunque vasi d’oro
in cui uomini rosi possano pe-
scare vie luminose e certe. Nel-
le cantine della capitale il mon-
do di plastica indistruttibile, om-
bra sporca di idee profonde, sta-
gno putrido che copre le acque
azzurre del pacato regno di At-
lantide.

La matrice misterica della
scuola romana viene da molto
lontano. E’ uno strano giro quel-
lo che ha schiumato dal gran
mare del teatro ciottoli informi
di feste orfiche e statue incro-
state di semidei greci. In fondo
eravamo assai vicini alle fonti
originarie: a poche centinaia di
chilometri si giace ancora il gran
cratere dove Empedocle decise
di divenire un Dio immortale,
e al di la dello Jonio strade per-
corse da antichi sapienti in cer-
ca di se stessi.

Invece il passato ci & stato
restituito come & ovvio e giusto
in regime di mercato mondiale,
dal cuore stesso del capitalismo,
il tutto coperto da un delizioso
sound da cioccolatino coperto di
carta argentata. Dal bucolico
paesaggio del Vermont si & mos-
sa la « Simple Light » del Bread
and Puppet; dall’accademia di
Brooklyn il Living; da sporchi
garages dell’East il Performance
Group. I santoni americani cer-
cano La Soluzione Dei Nostri
Problemi, Dio ad esempio (se c’¢
fra i lettori si faccia vivo), o Ses-
so o Sangue, e hanno trovato a-
depti piccolini nel mondo.

Di tutti il pit famoso & il Li-
ving, pompato dalla benevolenza
dei potenti della terra per il suo
innocuo messaggio-massaggio. Di
« Paradise Now » si sa quasi
tutto ormai, 'unica cosa oscura
¢ il fatto che Beck (vedesi suoi

suggerisce, invita a fare come
loro, ma altrove, & casa. 11 Li-
ving dice: cambia fe stesso, a-
ma, ragazzo, ama, questa & la
Rivoluzione. Promettono il Pa-
radiso e ne danno pallida imma-
gine, tutto qui. A un convegno
di Gesuiti si promette I'inferno
e la gente si converte.
Promesse, promesse. Una vol-
ta, durante la rappresentazione
del Mystieres & Smaller Pieces
i furbastri del Performance
Group individuarono tra il pub-
blico i posti precisi destinati al-
le morti, e provocarono quelli
del Living, spostandoli. Movi-
menti vari finché Beck e i suoi
si arrabbiarono moltissimo, alla
faccia dell'improvvisazione. 1l
Living & perd maestro nel tirarsi
in disparte, ogni tanto. Il pub-
blico viene affidato a se stesso,
sembra che il filo del play si
sia perso, che la compagnia non
ci sia piti. In effetti & una gros-
sa prova di potenza, come dice
Stefan Brecht (Nuovo Teatro A-
mericano). Dimostrano di non
essere affatto obbligati a carpi-
re sempre l’attenzione e sono ab-
bastanza forti da non temere
che tutto cid allenti la tensione.
Di tutti gli spettacoli del Li-
ving il pilt compatto & il Fran-
kestein. Il doctor Victor F. & qui
un ossuto riformista che si av-
venta sugli spettatori per creare
un corpo nuovo e perfetto. (C’e-
ra un’allusione a tale scena nel
film mica male « Phantom », og-
gi in giro in Italia con il titolo
"1l fantasma del palcoscenico”,
scena rock, apertura del locale
Paradiso di Swan). Frankestein
vuol creare il nuovo dal vecchio.
Per questo & riformista e falli-
sce. La sua Creatura & preda
delle contraddizioni sociali, si
ribella, finisce in prigione, arre-

scritti presso Einaudi) e i suoi, sti in massa tra gli spettatori.

una volta arrivati su Marte non
ci siano rimasti. Il Living lotta,
anzi lottava, per una causa: !’
Amore. Un Amore di lotta, be-
ninteso, ma sempre Amore. Ora
sard il peso cattolico italiano,
saranno gli omuncoli di Comu-
nione e Liberazione, sara che a-
mare a Napoli & bello e fa ri-
ma con mare, tutto sommato u-
na simil causa ci stimola pochet-
to. Di pily, il Living evita accu-
ratamente di trasformare le sue
rappresentazioni in un’orgia con
le sue brave faccie sadomasomo-
eterosessuali. Censura? Ambizio-
ne teatrale? Quien sabe, ma la
compagnia tiene accuratamente
a distanza il mostro ansimante
del pubblico. Titilla, questo si,
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L na scena del Living Theatre

Morale della favola: il nuovo
deve essere solo e totalmente
nuovo, beati i puri di spirito.
Strana teoria, pensate se fosse
applicata alla musica.

Negli ultimi tempi quelli del
Living si sono un po’ sciolti. Al-
cuni di loro sono persino piom-
bati in Italia per generare iso-
lette teatrali d’Amore. Alle riu-
nioni & ahdato anche il sotto-
scritto. Di fronte agli evangelici
occhi degli emissari i vecchi vol-
poni toccati da tanti anni di e-
sperienze politiche volgevano lo
sguardo verso il solido muro del-
la casa di fronte e I’America pa-
reva proprio lontana.

Col Performance Group il
messaggio amoroso esce dalla te-
nue aria botticcelliana del Li-
ving e diventa sensualitd, esube-
ranza, una materia che sorride
in tutto il suo sorriso. Ci avvi-
ciniamo alle feste orfiche. «Tooth
of Crime », « Blue Bitch », «Dio-
nysius in 69 », sono alcuni dei
pezzi pitt famosi del gruppo che
fa capo a Richard Schechner.
Dionysius in 69 & I’esempio alto
dell’londata misterica. La storia
ripercorre alla lontana la trage-
dia di Euripide, le Baccanti.

Nella storia di Euripide Pen-
teo, re di Tebe, si oppone al dio
Dionisio che vuole introdurre il
suo culto nella cittd. Dionisio fa
impazzire le donne della citta,
le quali durante un rito in suo
onore fanno a pezzi Penteo, la
mamma in testa. Poi rinsavisco-
no,

E’ chiaro che per il Perfor-
mance il testo & solo un pretesto.
Schechner, diretto erede del so-
cialmisticismo polacco, mira al
militante di sinistra e gli dice:
la politica &€ una cosa pericolo-
sa, i militanti di sinistra possono
anche finire in uno stato autori-
tario, tu hai una sola strada per

i LONTANA?

liberarti, amare in senso fisico ¢
totale, quindi anche omosessua-
le. La partenza del play ¢ un
orgasmo: gli uomini della com-
pagnia fanno il pavimento di un
ventre e, insieme alle ragazze
sopra di loro a gambe aperte,
mimano i ben noti teneti sus-
sulti. Anche Bejart ha fatto par-
tire la sua nona con una nasci-
ta, ma mentre i dominava la
spinta vitalistica alla conquista
del mondo, nel Performance tut-
to rimane nel caldo liquido va-
ginale-amniotico. L’dea &: tor-
niamo nel paté di spermatozoi e
ovuli (pillola permettendo) per-
ché 1i rimane la vita. 1l primo
approccio di Penteo con Dioniso
¢ omosessuale. Il dio assiste ai
penosi tentativi del re di Tebe
di irretire qualcuna delle spet-
tatrici (approccio eterosessuale).
Falliti i tentativi, Dionisio si of-
fre di alleviare la tensione del
re lavorando divinamente di boc-
ca. Quindi siate conseguente-
mente omo. Lo svolgimento dei
fatti segue questa linea di sus-
sulti cavernosi che colano nelle
orecchie del pubblico, fino alla
fine, quando Dioniso vincitore
distribuisce posters e adesivi con
il suo programma e esce per
strada, in Wooster Street, alla
testa dei suoi per liberare ses-
sualmente gli americani.

Molto simpatico, ma poco
profondo. Non & un nuovo mon-
do quello che Schechner ci apre,
¢ il nostro sesso. Importante a-
pertura, certo, ma come si fa
con la memoria dell’oggi? Sche-
chner vuole far nascere un fio-
re da pube, e il resto?

[ vecchi greci, pitt profondi
tuffi! Narrano le fonti che Dio-
nisio allo specchio vedeva non
la sua faccia, ma il mondo. Se-
gno che noi siamo solo una vi-
sione, un gioco del dio, un suo
lieve sorriso. Dunque per “libe-
rarsi” l'uomo deve finirla con
questa materia e annullarsi nel
dio. Nelle laminette orfiche che
indicavano la via alla vera festa
era scritto: « sono riarso di se-
te e muoio: ma datemi presto la
fredda acqua che sgorga dalla
palude di Mnemosyne ». La
fredda acqua dell’oblio elimina-
va la memoria dell'oggi e rida-
va quella del passato divino, dis-
setando 1’'uomo.

Allora, se qualcuno trova la
palude ci avverta, nel frattem-
po, oggi, occhio agli orsi bruni
e alle tigri dai denti a sciabola
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di aprirle...

Perché i diffusori Hi-Fi Videoton, gid conosciuti e
apprezzati all’'estero, sono ora importanti e garantiti in
Italia dalla Societa Italiana Telecomunicazioni Siemens.
Perché offrono, ad un prezzo particolarmente
interessante, caratteristiche di alta sensibilita, basse
distorsioni di intermodulazione e ampie risposte in
frequenza.

Percheé sono disponibili in due modelli da 15 litri con
diverse caratteristiche d'ingombro, per la (43 =
migliore collocazione, e in un modello da 50 litri, con i | uz -
regolazione di risposta nella gamma medio-alta,
per adattarlo ad ogni ambiente d’'ascolto.

...per scoprirel
che i diffusori Hi—Fi
VIDEOTON sono

una scelta sicura

—---------——-

' Desidero informazioni pit dettagliate sui diffusori acu- \ WUN;
J stici VIDEOTON DP 202/E, DF 202/E, D 253/E l & a\“qﬁ
-~ °
I Nome Cognome . I v AUSO Z
Via &/EME‘(,
I CAP. Citta | SOCIETA’ ITALIANA TELECOMUNICAZIONI SIEMENS s.p.a.
g (indinizzare a SIT Siemens - reparto ELA - Via Canova 19/A - 20145 Milano) g 20149 Milano - p.le Zavattari, 12 - tel. (02) 4388.1
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Diventare disc-jockey ¢ il sogno di molti
giovani: € un tipo di attivitd abbastanza
creativa che ti permette, oltre che di sentire,
di far ascoltare della buona musica ed
incontrare nuova gente. Di primo acchito
fare il disc-jockey vuol dire divertirsi, se
ne vedono solo i lati positivi, che sono
evidentemente moltissimi, ma che
nascondono come al solito una serie di
difficoltd da non sottovalutare. Per prima
cosa 'ambiente fisico in cui di norma si
lavora non € tra i pil sani: si deve restare
chiusi in gabbiotti dorati per ore e far
girare dei dischi che alla fine della serata
diventano degli odiati oggetti di vinile.
Poi c’¢ I'aspetto professionale che molto
spesso viene dimenticato. Al di 1a di una
minima cultura musicale sono necessarie
varie doti che si acquisiscono solo con
I'esperienza: si deve saper comunicare
attraverso un microfono a gente di tutti i
tipi usando perod un linguaggio comune
che sappia essere piacevole e nello stesso
tempo intelligente. Di battute cretine se
ne ascoltano a centinaia e a volte te ne
basta una per rovinarti la serata. Tutti
problemi questi che la CAMEL
DISCOTHEQUE CLUB gia da un anno
sta affrontando con successo e vediamo
come. Legate alla CAMEL
DISCOTHEQUE CLUB sono all’incirca
400 discoteche sparse per tutta Italia che
in comune hanno proprio una serie di
attivitd promozionali per la ricerca e la
qualificazione di giovani disc-jockey
Durante tutto il 1974 ad esempio la
CAMEL DISCOTHEQUE CLUB ha
organizzato presso le sue discoteche
numerose serate ove i disc-jockey
presentavano dei programmi musicali che
dovevano essere giudicati tramite apposite
cartoline-concorso dal pubblico presente.
Sono stati cosi selezionati un centinaio di
nominativi tutti invitati da Radio
Montecarlo a presentare nelle proprie
trasmissioni brevi programmi radiofonici.
La posta in premio era veramente alta e
consisteva oltre che in un Cammello d’oro,
nella immediata assunzione tra gli organici
dell’emittente d’oltralpe. Il vincitore &
stato Federico Von Stegeren, ma il
generale buon livello dei partecipanti ha
convinto i dirigenti di Radio Montecarlo
ad assumere altri due giovani. Questi
ragazzi sono oggi i responsabili di
numerose e fortunate emissioni musicali
che possiamo ascoltare quotidianamente.

.

discothéque club
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Sempre nel 74 la CAMEL
DISCOTHEQUE CLUB ha

organizzato, in collaborazione con Radio
Capodistria, un’altra interessante
iniziativa. Questa volta il pubblico delle
discoteche associate doveva scegliere
quella che proponeva delle serate pil
divertenti. Queste serate venivano
trasmesse da Radio Capodistria durante
un seguitissimo programma musicale:
«CAMEL DISCOTHEQUE CLUB».

Tra i vari disc-jockey partecipanti ai due
concorsi si € nel frattempo stabilito un
rapporto di interscambio di informazioni
e progetti musicali i cui frutti sono delle
simpaticissime serate passate sotto la
bandiera del minuscolo Cammello (una
nota curiosa: in realtd non ¢ un Cammello,
che ha due gobbe sin dalla nascita, ma
un dromedario). Chi volesse saperne di
piu, non sul dromedario ma sul cammello,
deve, semplicemente sintonizzarsi ogni
giorno, salvo il sabato e la domenica, alle
alle 17.15 sui kilocicli di Radio
Montecarlo per ascoltare il programma
«DISCOCAMEL DELLA SETTIMANA»,
un gioco musicale a premi (favolosi
accendini in jeans) condotto proprio da
Federico Von Stegeren. Se Radio
Montecarlo non arriva a casa vostra potete
optare per Radio Capodistria ove ogni
venerdi alle 14.45, si pud ascoltare
I'emissione di <CAMEL DISCOTHEQUE
CLUB» condotta con la solita simpatia da
Carlo Massarini. Entrambe le radio
pubblicizzano le serate delle migliori
discoteche dove vengono organizzati
interventi CAMEL a premi. Un'ultima
notizia che puod interessare molti: la
CAMEL DISCOTHEQUE CLUB ¢ a
completa disposizione di chiunque per
informazioni circa I'attivita del disc-jockey
ed invia, a che lo richieda, gli indirizzi
delle discoteche piu vicine ove si svolgono
i concorsi. Scrivete dunque a: CAMEL
DISCOTHEQUE. CLUB - RAM - Via
Ludovico da Viadana, 4-20122 Milano.
Auguri!

-~
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Non lasciamo rifiuti abbandonati.

Contro le malattie infettive
almeno questo si puo fare. E subito.

Il problema delle malattie
infettive non si risolve facilmente,
lo sappiamo. Ma, almeno, facciamo
tutto quello che ci & possibile.

E subito. I rifiuti abbandonati non
SONO una questione estetica ma un
problema di salute.

Sappiamo che le epidemie
hanno un andamento stagionale
con apice in estate. Sappiamo che i
piu colpiti sono i bambini. E che il

contagio piu diffuso & quello indiretto,

attraverso l'inquinamento
dell'ambiente.
Soprattutto d'estate il caldo

Campagne dr utilita sociale
promosse dalla Conlederazione
Generale di Pubblicita, realizzate
e pubblicate gratustamente

fa fermentare i rifiuti, che sono il vivaio
naturale dei microbi delle malattie
infettive. Rifiuti che molti gettano per
terra. Rifiuti che spesso il Comune
scarica dove piu gli fa comodo.

Non deve piu ripetersi quella
sporca estate del '73. Dobbiamo
eliminare il colera, I'epatite virale,
le lunghe file davanti agli ospedali, g
le sofferenze, le paure.

Ma si pud prevenire tutto
questo? Certo! Da una pane
il cittadino deve avere :
piu cura nel gettare

I rifiuti. Usare i |

sacchetti e i cestini delle immondizie,
senza sparpagliare dappertutto,
dove capita.

E poi le autorita. Da una recente
indagine risulta che, in tutta ltalia, pia
della meta dei Comuni scarica i rifiuti
nei pressi di centri abitati: le cosiddette
“discariche non controllate”. Per non
parlare poi del gravissimo
problema delle fognature.

Il cittadino ha il dovere di aiutare
le autorita, le autorita hanno
. il dovere, ancora piu
tassativo, di proteggere
la salute dei cittadini.

[ rifiuti abbandonati sono una fabbrica di malattie.
Soprattutto destate.




50°0 di guadagno in sonorita
per Cassette e nastri su bobina

LH Super ha il Super-Ossido.
Pura Maghemite.
Rispetto al normale ossido di ferro
vengono posti sul nastro aghi di ossido
piu piccoli e piu fini.
Cid realizza la premessa per un rumore
di fondo realmente ridotto.
il primo passo per un Super-Effetto
completamente efficace. | nastro LH

| Super ha la piu elevata densita. High

| Density. Un maggior numero di particelle
di ossido vengono amalgamate con piu
alta densitd e con estrema orientazione
magnetica. Rlsultato: Super Output-
dalle piu basse alle piu alte frequenze.

Sonorita migliore_del. 50%.

Novita da coloro che hanno inventato il nastro magnetico-

LH Super
Nastri a bobina e cassette

Ancor pia dinamica per ogni
Recorder

Con le Cassette LH Super si ottiene il
massimo_di sonorita.

' La nuova tecnica BASF permette

dinamica piu alta sull'intera gamma di
frequenze ad ogni tipo di registratore, da
quelli costosi agli economicl.

1 5
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5 Super Dynamik

Anche le Cassette LH Super
hanno la Speciale Meccanica SM.

Per il preciso avvolgimento
del nastro.

M
Mechanism
Patents Pending

Maggior tempo di registrazione
HiFi a parita di spesa

Su ogni registratore a bobina e a tutte

le velocita il nastro LH Super origina

un ascolto chiaramente miglliorato.

Anche a 4,75 cm/sec sugli apparecchi

Ellt‘;: recentl LH Super soddisfa le norme
1Fi.

Cid significa, nel confronti della velocita
9,5 cm/sec., una durata di reglstrazione
In, qualitd HIFI superiore del 100%.
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Se non e Telefunken
forse il tuo HiFi Stereo
non e un vero HiFi Stereo

Si fa presto a dire HiFi. Ma vi siete mai chie-
sti che cosa 'veramente’ significhi questa si-
gla? in molti paesi europei vuol dire un lungo
elenco di norme raccolte in una pubblicazio-
ne ufficiale che prende il nome di ‘Norme
DIN 45-500'.

Norme DIN?_Che cosa sono? rigorosamente rispettati. FECTRONIC
Regole. Valori. Disposizioni. Numeri. Ma - CARATTERISTICA | NORMEDIN | CENTER
quelie sigle comprensibili 2 pochi segnano il 1l rapporto segnale disturbo 6001 HiIFI
limite qualitativo che ‘' deve’ essere raggiunto Questo valore delle norme DIN riguarda i Rigposta -in 40-16.000 20-22.000
da un apparecchio per meritarsi la sigla HiFi. *volumi di suono’. frequenza Hertz Hertz
In u;’na palnrola si%nifica che an ?pparecchio = o s e

it a leggere alcuni valori HiFi. con:ia sigla Hifi deve garantire la ficezione it O fireroresd
:?pan:arrto f B8 lari gelrfettf dcii una vastissima ga(o"nma di volumi: CEEA) 10% 02%

Isposta in irequenza dal volo di una zanzara, ad un sospiro, al Rapporto :
Pesr%iamo ad una nota bassa, bassissima. La frastuono di un treno in corsa, S segpr?:: :g";gg:e" :g";:?b"el‘
pit bassa del controfagotto. E poi ad una : disturbo ] :

Deriva di Riducibile = 0/
velocitd + 1,5% . con controllo
del piatto stroboscopico

nota altissima: la pi0 alta che riesce a rag-
giungere un violino. Bene, tra questi due)
estremi esistono infiniti suoni. Le norme DIN
stabiliscono che tutti questi suoni devono
essere uditi in maniera perfetta, impeccabile.
Come si leggono? Con due valori in Hertz,
un minimo e un massimo che devono essere

Per essere ancora pid chiari facciamo un
esempio: prendiamo, dalla serie Hifl Tele-
funken un compatto sintoamplificatore - gira-
dischi. Lo abbiamo chiamato Electronic Cen-
ter 6007 HiFi.

Vediamone le caratteristiche.

nuovo!

"tapgaranntd

dag .

Electronic Center 6001 HiFi

Compatto Hifi stereofonico di alta classe, unico per le sue
caratteristiche, combinato da un sintoamplificatore e da un.giradischi professionale.
Potenza 120 Watt compiessivi. Nove tasti sensoriali per le commutazioni di gamma,

—

ingressi e giradischi. Sette tasti sensoriali er la selezione dei programmi MF.
AFC con computer. Sei prese per la migliore combinazione stereo-quadrifonica.
Sedici circuiti integrati con 593 funzioni; 67 transistori; 66 diodi, 5 raddrizzatori.

- HiFi Telefunken: qilalcosa in pid della norma.

L'intera gamma HiFi Stereo degli apparecchi Teléfunken
offre numerose possibilita di combinazioni: richiedeteci il
catalogo illustrativo. :

' B
TELEFUNKEN (D =
CAP. CITTA' ..

superi largamente
tutti i valeri previsti
dalle norme DIN. .

3

Ritagliare e spedire a: AEG-TELEFUNKEN - Settore Pubbliciti Telefunken
Ve Brijanza, 20 - 20092 Ciniselio Balsamo (Mi)
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